٣ے‏ ہلا 


بط رصن رد 


08. 7۸۸۳ ٣ 1۷ 


۵۸۸۸۱۸])؟؛ ۸۲۱۱۵۸ ۱۵۸۸۸۱۸ 
۸۷۴ ۸۸۸۱۸ مل 


۱1۹ ت]) ٢۲٠۷۸۷۷‏ ىا 


ممیموئہٗ .دہ س۳ مہد سسو مہات سا سے سب سس 


و(كہ؛“اق ٥۱۱ءجِط‏ +دتا ٢ا٣‏ ١٢٢۱١۲ت×‏ 356 

٥ں‏ ٭ً از ہں‌عدہ: عط ا ں۷)ہ/٣‏ ۷۱ہ ۴ 

۵(۹ ۱م جب مت ئمہەوہۂ ۱۲۶ 1۷ ہو٥‏ دہد0| 
۲۶۲۲۱۱۱٦٦٢ ۰‏ 1 


ہے راس مسوم اہ سس مہ ہد ہا سا سس لت لہ سمل حا سا سس لاہ 








0ً ۴ ٤ً ًا‎ ۰۶۲ 


سفود 295ا صردت- 
--۔۔ امہ سا سمل سے سوہ تد سوا مہ تد سا سد مداعہد .۸۸۷۰ ھ کے 0ت جع 2 ۸۷٥‏ ٹ0( 


٣٥× 6+8‏ ۔ 1۵ا ٣٥ەم‏ ۱5د 25 ڈاادنط ۱8٥‏ آ0:1 ٥۹٥ ۲۱٣۶‏ 
۔ہّحل ٣٭‏ م ۔/۹ ہ۴۴۵ × ہ86 ١٤٢و۱٣٥ ٥9۷9۰۲‏ .۔ روف ٣م‏ ۴۰۰۹۷۰ 
















نت ان کرقی ارطر کا مامی رنہ خجٹوری ؛ اپربل جولای ر. از 
۱ ہیں شایغ اکنا عے ۔ٴ 7۲ نے ا 

ای یہ خالص ابی رمالہ ھے جس میں زبان اور ادب کے مختلف شہوں 7 

ا پھٹوژں پر بحث ہوٹی ھے۔ حجم کم از کم امو فراع ارز اک امہ 
7 ۔ قیمت سلانہ محصول ڈاک وغیرہ علاکر سات روپے ۔ نەوے کیٴ قیمٹ 

ایک روپیە بارہ آئے ۔ ٭ 

۰۔ مطاعبن وغیرہ کے متعلق ڈاکٹر مولوی عبدالحق ساحب آثریری سکریٹری انجمن: 
ترفی اردو (ھند)؛ ۴ ؛ ہارڈنگ ابوینبو ' ئی دھلی سے خط و کتاہت 
چاھے اور رسالے کی خربداری اور دبگر اتظامی امور ا تلق 

منیجر انجمن نرقی اردو (ھند) نی دھلی کو لکھنا چاەیے ۔ ظا 


المشتہر انجمن ترقی اردو (ھند) نئی دھلی 


2 نام اجرٹ اغتہارات اردو و سالفٹس؛ 


کالم . ایک بار کے لیے چار ہار کے لیے 
دو کال بمنۓ پورا ایک صفحہ ۸ رویے ۰ روہے 
. ایک کلم (آم صفحہ ) ٣‏ ررپے ٥‏ روہے 
و ا ٢‏ روپے ٣‏ آنے ۸ رہیے '' 


چو انار چا بر سے کم چھیوائے جائیں کہ ان کی اجرت >۔ خر جال نعیں 
٘ وول وا ضروری: ھے البنہ جو اشتہار چار. یا اچاز سے زیادہ بار چھپرایا 
۱ لنےَزعا تھوکی کہ مثشہں صف اجرت نکی یچ مکتا جے اور صف 

می چھر ہے 








اردو 


ےِ 





۱ 
۱ ۱ 
حاد ”ً۹ حوری سا ۰۰ ءع حصهہ ۷۱۷۱۳ 


انجمن رق اردو (ھند) 
کا 
سه4 ماھی رساله 


مقام اشاعت :۔- نشی دھلی 


کہہے 





رشید'عہد ایم ۔ اے نے لطیفی پرس دعلی میں چھپواکر 


انجمن ترقی اردو (مند) تی دھلی ہے شایم کا >َ 





7 ۱ 
جنوری سنه ۶۱۹۳۴۹ 


ثرت ضاین 


ہممر مار مضمون مضمون نگار مصوحدة 
۱ ٹکسسان کے چند :لد ترچمہ ‏ ٹواب ۰اہد نرار متا بہادر ۱ 
گت رٹ ڈرامہ ثت وشی دھر ساحب ودہا لڈکار لکحرار 
عثمانیه پوئپورسٹی حیدرآبد دک ٦‏ 
۳ ھمارا رسم اط مولوی عہف العدوس ٭اتمی صاحب 
حدرآباد 5 دو ۴۹ 


۴۳ سمل فض آبادی اور 'ودم 
کی سب سے قدیم مثنوی مولوی مد الباری سی اجب ٠‏ 


ات مو لو یی مظہر علٰی سندہلو یىی 


کی ڈائری اورالحسن عاشمی صاحب ایمہاے (علیگ) ۱۱۳ 

_٦‏ یاد وطن مرزا فرحت الله یک صاحب سشن جج 
حیدرآبد : دن ۳ 
۷ ادبی معلومات انا خداء ۴۷ 
وت تسا کر سان 7- 


مسر کا نت بنل کا ب رم4 


[اواب عاند واز جنگ بہادر (خاف نواں عمادا ملک مرحوم) لً شکسئر 1 دراھا فمدثگق ک 


َ‫ - کا ۔ کے ٠‏ 2 
مشہور اور مقبول بندوں کا ترجمە بلیتک ورس بعتی نظے عاری مس کیا ھی - اکرچہ اس سے قبل بھی 


: : 27 َ 
ارٹر میں اس طر: کی چید نظمیں لکھی لئی ھں لیکن حس حوئی اور سلامعے ےج واب ھی چجی ممدوح 


ءٰ شکیر تک ال مفہوہ کو ہی زىان دں ا۵١‏ کا سے وه بہت لائق حسین اور آبدہ نے رالوں 


ۓےٰ لے قابلں قدر امولهہ ھے ۔ ا١س‏ قسم کے ەضامین : 


ذرمهہ نہیں ھوسکنا اکر تا ذوق ک ساتھ اس . 


کی یرەی پی گی و 


عو کا 6ہ 0 1 0 
ادا ثر فی ے اہے نظم عاری سے بہپتر ٹوٹی د وم١‏ 


ئا اردو ادب میں ايك فا اسٔافہ 


هوکا ٭ غماری خغوافھش اور درخواست اد 4 ثواب صاحب ور ہے قرای ک تر حم اسی طرز میں 


فرہادیں تو اردو زبان کی بڑی خدمت ھوکٗی 


اقیئر] 


۸07" 111 80170777 ٠. 


نہیں معلوم 1 ! چٗس ہے چنا 3 کە عرجانا۔ 


ھماری افتصضٰا کا ہے 
بنیں آھاچکاہ تیر اس کمبخت فسمت کے 
ک لیں نتاوار در پائے مصائب کے مقابل میں 
اور ان کے ساتھ اپنا خانمہ کردیں۔ 
رلے یه ەوت هے کیا ئے۔ فقط اک نیند کا عالم 
مگریہ اود ڈل ٘ی کہ ہم اس بیند سہ سوکر 


شرافت کا 


مریں'لیں نبند' سوچجا لیں۔ھباداخوابآ کچ یریں 


پہیتودل میں تھڈکّا ھے۔خداجانےنظرآئیں ہمیں 


سے مرڑ 0 ۴0۷م( 6لا .ا0ال( 13۸ 
: ڈمناذ "٣۱۶‏ ےعطا ذا احطا 


صن قریببرر ع(؛ ص۷ ۲ء آ(ماں× ذ ؛' ٣ءطاتط ٢٢‏ 


بدا 
58 کہ ۱۷٥٣ص‏ قصد دعصااد ء75 
,۶0۳ 
ان 6۸× ا508 8ج8 ۸۲٥۹‏ ع ط٥ا‏ ہ٥٠‏ 0۲ 
۲٥٠:818‏ 
-ہوزٰة ہ'1 ۶ جداغعط؛ ٥‏ دہ 8٥8۱مص‏ ہہ زط 38صھ 
-سر_رم٥ھ[ہ‏ ما 


٣٢ ٤۵‏ ھذ ٥٥‏ وہہ ٭ ٣ا‏ ١صه‏ :٭×ەص ہا( 
4صاذ :1500 ١ط)‏ فصد ہماء٥‏ ۱×ط ط22 
08 7181:1181 
2 ۱۹:'-.0) ۱ءط وز ط(8ع1 غعط٣.'‏ 
0٥‏ ؛لل' .41'طہ٣‏ دا ٥‏ زا٤‏ ہ٥٥‏ 1(6[ 
سز جزعن اہ 
ازة ۱1٤٢۸۱٢۱!‏ ص٤‏ ٥ءعسطہ×‏ ‌جر ! ببءعاہ ہ_' 
ز أ۳ عطا وہ٥٥۲ضط؛‏ 
1۴۳۸۶٤‏ اط٢‏ متا اہ مجد٥اد‏ غعط؛ صد ہ7 
0068 1118۲ 


۶۱۹۳۹ ڈاردو؛ جنوری‎ ٢ 


سے : 
: ےم ئے۔ 
مرقد نے سو ٹس میں 


جدا هو جائے جب ز روج وراں اس جسمۂانی سے 


کیا خواں ور محادت ا2 اس 
ہی جائے نامل ھے۔ ہی خنفن و ات س سی 


2 دا ساری 


۰ ۰ ُء 
عم صا 5 ٢‏ ید نام 
وورهھ ہے عرش کیل ٹوس ر: بردامت 
دی ى معوت' تازپایے ہی سہے اس لے 
۳ ۰ : : 
یہ ۶ 
۵ہیں ۲ لعر و جم حه دید ں 
ور میں ۲ وللہ ظالم ۵ 
کہیں ممشوق لے حور : سم تا روئے ٭ورونا 
, ۓ 7 کل 
او ۶ 5 اوت با عقالتے۔ تہ ٣‏ نے ھا اد 
۹ لت 5 
٠ . ۰ 1‏ ٹی 
٠‏ ۵و حدم دسں حےے ۰ فْ لے 
توہ ثر رہ یا ٦‏ 


سے 


وی معدو بیجارہ 


7 


انا چھ". کا ٰ وط 


ابھانا ون حجںٹی وبال زد: 


مر 7 


ار ھو ڑا یه در اس ۵ عد از موت اخ ٹررے 


۔ 


ڑج و اس نر ےپ رجہ ںہ- ہر تو ئی ات گچزں 
جاتا جو نہاں سے عے۔ 'سی سے دنٌ ھے انساں 


اور آتا دل میں 


هے اپنے بنالیں موق گردن 
شثوق سے اس سب اذیت کو 
) جو صے ‏ مین مارے عے ) 


نہ بە کہ خود ھوں سر کرم تلاش ایسی بلاؤں کے 
حقیقت ج نکی نا معلوم ٠‏ غات جن کی ۳ پیدا 
ہوں‌ھی بن‌جاتے ہیں بزدل ہم اپنی عفل کےہانھوں 
اور املی رنگ اڑجاتا ھے سب‌اپنے ارادوں‌کا 
جو پرنو ان پہ پڑ جاتا هے مہر عقل‌وداش تا 


کا ترجہ 


میں محہ 


شیکسیئر کے چند بند 


٥مھ‏ نطا؛غ ۸ہ 8:4 ہط: ١دا‏ ۰× د٥ط٢٢‏ 
۔آئںہ 


ا۱۶٥۵‏ مطء ہ۷ ۳٣فطة‏ ؛ ممصدع عہ ہنع ؛ ہ25 
+ !]تا ی دہ( ٤٥‏ 1ہ ابصسدلدہ وععلحص: اط7 


٦ء‏ مر طم ١ءط)‏ ء 3ا فااں٭ مط× 7۳٦۶‏ 
77 :20۳۸ء 


464 ط٣‏ 8۰ہ۱۷×۶۰ ب9ءصطمہ اط1 
۲٥17:‏ 11115'5 


وہ۷۷( عط ۹٘1 ۸م مجمزا اہ مہم مط1' 
حا" 


۶ء عطظ تح ,ہ+8اہ أہ همصەامعفہ 15۰٦‏ 


۷۱۷۷ء لم ٥ہ‏ ۱د عچٗ 6 الو امطا!ل1 
دہ گا[5؛8 


۲با غ1 قتطی ۱ا گ[6ک.۔صط غط ررعنا ۳ 
160 


0ا 
دو سی 


۶7[ ً٘ا ے سا ٥‏ ۲۵ 1۱ 


.ھا ۲٭۳۸۰۷٭ ‏ حز ٥٥أ‏ ط٥١‏ ۸٥۱۷ھ‏ 101 ٢٣٣٤ع‏ 0'[' 


]از 1۱110٠١‏ ۲ط(رروں ۱ہ ٦ب۶‏ ”۳ا ع-ط؛ طەط؛ ا١×ذل‏ 
سس (ایا١؟۷؛‏ 


مدورڑ( ۳ رت جططصہدہ 41:::٥۶٠۰۱‏ م1 مط'1 
1 


(۴ )٥٥٢٢[[٥۸ ۶٥5:187 8,-]01127168 ٤ا6‎ ۱۷۱[[,-- 


۶ 1 ممط) 6۵۸۰ا ۲مدآبا در یں عغعامص ۱۱۵ 
69 


0٤ ۳‏ 1۱۱۷ص( ۸۰ ئط) صعطاں ہ6 11 ص1 


]ہن ۱۲۷۹5 ۱۹ء ×ع:ا×ربد ٥١0ا) ٤٥‏ د٤ء‏ ×۔ دم و ا[ 
ال8 08ا 


((10١0ا[نں۵٢۲‏ ]ہ عتاطا 8110۶ ع5٤‏ قناطا .٦۸ھ‏ 


أہ معدٴہ ما٭ەم عط٤‏ ط٤ذ‏ ×٥'ہ‏ ٥116مامنهہ‏ 18 


زاطع ٥ط‏ 


ٰ 


شیکسپژار کے چند بند کا : حمہ 


کک کام ھا راز 
اولوالمزی کےاور چرم ہمنےدل میں ٹھاتےھں 
اسیحجت میں وہ ٭وجاتےہهیں زیرو ز مارے 


ہے 
عزمو ھم تا 


فقط بس نام ہے جاتا ھے عای 
٠‏ 5۷77777 
مو اك مو ہر ا کی ں0 حا حھے صن دح ار 


2 اد8 2 7 - خر ْ - 
بھڑک اٹھنا ہے ں سے پھر خیال تتفام اپنا _ 


۱ ہسے ٦‏ گے َ‫ 
ار انسان وہ سا ھے) ھذدارر دای جس ج هو 
سے ٠‏ 
ٹھانا ارر سو رھنا 


ڑء تو بدار ھے حیماں ہے ۔ 
دا نے ہم باملفه انسان کو بخها 
با سو ہے وی مین پر اود 
۰ سض حم : 
کھ ڈالہ یہ نطر نغایت کی آیندہ و رہ پر 


تك کاىەفوت ادراٹ بەقں ت ماک اس لہ ار : 
تو نا نەافوت در ت قد بپ عنم یا یی لے نے 


کہ ہماس کو معطل سس ہی راٹگاں کردس 
عاط اقاعاہ ازات یی 

کہم کو طا طاءت اہماں ٠‏ پابندی کچھ ایسی ھے 
کہ حوگر ہوگۂے ہر کام میں بےجا تام لکے؛ 
مگر تفر سم اس ارز عمل کی کر کے ہم دیکھیں 
تواں میں عقل سے سەچند بڑھکر ہزدلی پائیں 
ہیں معلومکیوں زندہ ہوں میں یہ آج کہنے کو 
مجھے يہ کام کرنا ھ 


خشد جانے بہیمی 


ےکا چب ھے سیب موجود 
ل ھوجود 

دم موجود اور عمدہ وت 
اس کو کرنے کو 
نظاثر پچ اپیے جیسی دبنا عهے مجھے آمادہ 
کرتے ہیں 


اردو؛ جاوری ۱۹۳۹ع ۳ 


۱٠٥١۸ ۹‏ ٥۲ع‏ ٠ہ‏ ٥۰ء‏ دہ آہذ 
رڈ 0ات1:.01011 
۰صظ جا جم ہیر ۶(۲ )ٰ”ء ۶٥۸6‏ عنطغ+ ط٢:۲۷‏ 
۰ء 
سے :ق۵1 0٥‏ 7:1220 
٣‏ ۱ ۲ن5 


1 مخ دون:؛ 45۷۸ 


آ۲۷ 0٣ء‏ 

۲خ وج بدیںآاجرر ول ص رب بمونا٘ن| (1) 10۳] 

آ سی 

۶ڑ ۷ ۱۴ ۳ج۰۸م۴۳عر 0ة دم حٌامہ 0جھ 
0 


آو ا٥[‏ دص ۸٥‏ قوںغ ۶ژمرراء خصط ])٦‏ 
ذ٦أ۵١]‏ زط 
با <۸ ٥ما‏ ج 
0۰ 100 


1۶7 آ×اد جرہہ لہ ٥‏ اناہ 6آ 


5ا0٥, 6دا‎ ٢5٥۶ 10:216 1٤ ۳ ۶ء طاغ(‎ 
11886٥ 418001:*26, 
ی٥ا چ(اا‎ ا۳٥۶۵‎ ئ١‎ 1108 81۷۷۰۱۹ ٤ 


ئ٣‏ ملطاط- قاع ند "احطاجحھجدہ ڈوط7]' 


ورام !۱۷۹۷ ,۷ 0آ[ 080600ص قد بر ٤+8‏ 20ا 


انا 5ہ 

عاصٍ ۳د ۲٢۳۸۷۵۸ہ‏ ١٭د‏ ۷ہ ام ایام لاد 1ڈ( 

۔ ر۵۶ ۱۳١١ ٢١‏ 3أ 1۳م0(9:کجچجر أ0ا عسرل١انط1ج0‏ 
.1 طئدط لے'۲ءسماو ‏ طعنطہ ۲معحوط5۲ ۸ 

1۸ت ۳5۰۰؛م تہ 


ںن ][-- [۵ ٥ہ‏ 68 03ط ٣٥ ٢5۲۵٥٢‏ ۹مھ 
٤0۷‏ 1005 


۳١ط‎ ۲ ۲٥٢۱ 1 11٤١ ٠٤٠ ٭'ع٘نط؛ ەنطظ' ہہ‎ 
٤0 ز30‎ 


طاچصدصاد ةقصد لاہ قصد ٥دەكہء‏ ٥۷ط‏ 1 طانھ 
58 8004 


1“ ..'ہ4‎ 2×80 0168 ع٣٥۵۹‎ 8٤٥ ٥٥جؤاط‎ 


ہ×ط٥0۶‎ 36 : 


۲ 'اردو؛ جنوری ۱۹۳۹غ 


درا دیکھو ھجوم اس فوج کا اور طمطراق اس‌کا 
عے جس کا بشوا ناك سا آ سن اث شہزادہ 
یہ ہے آفت کا براله 

۰ أُ 
بھر ےھیں دل میں اس کے لولے اس ےکاہرکرزوہ 
نہیں لاتاہ ےکم خطرے میں آ تما کے نہاں 
اور انی نے ھا سی فانی ×× 
ذری سی بات پر وہ ڈال دنا ھے 
٠‏ ۱ - 7 
خطر میں حوف میں جو ھم میں کرخاں 

حوادث 1 
ف 

کنارءکش رھےهرایک جھگڑے اور ہکھیڑے ہے 
مگر جب آبرو پر آ کے بن جائے 


تو خودھربات ہر ڈھونڈے بہانه جنگ جوئی کا 


عظاحت آسان اسی میں ہے 


یوں ھی چل کر اغائی یی جو ٹھن جائےتو تو 


ہد 


اس کے ایسے هوں 


ک4 دشمن بھی ہراساں‌ہ وکے اس سے الاماں مانگے 


شیکپیئر کے چند ند کا ترجمہ 
٥8‏ :1سس ط٥٥١‏ ئآ ہ ۸۳۸۲ ةاطا ٢٤5٥:‏ 
“انا 
رہہ ص۲ حعفقد: قصد ماما٥‏ × زتا ٥٥‏ 


جم نابصہ صا هنٰۃ طظام ہادہ.‌:وہ مه همط ۳ 
,85د ۲ 


ا۶ھ ءآنازہ:٣‏ نا ×ط١‏ 1۲ ر1)بہ صر ٥6ع(۲8)‏ 
0۵ 3ص1 ۶۲۸۱مص کر اعط٭ برقمنەمم ×1[ 


×جبدة ۱54 ۸۶۵٥‏ ٥قت٥۶ہ)‏ اعطٹ الہ 27"0 
,011 


6ز“ ضا حراڈ اچ لا 
8۵ 


1۰ -وعم ص٭ ۲ہ) :٥ہ(‏ 


8٢٤٤٣ ٣۱]طم 8 ٥۹‏ 0 ٦ط‏ 5آ 


۱11107-1(5ئ17: 


721 ع‎ ۶٥٥٤٥٢ ٤)٥ 8: 0٣۱1٤٤۰۱ 1 ۷۷۴ 


۱۱۱۸٢۷۸ ٥٤ ۷ +٥۶٠‏ ررعط۱۳۷ 


٠.٠‏ گاڈلنا8 1 07ھ 


بہرہ بندیاں راتوں کی 


ىہ ھل‌چل 


آ(6) 6ص۱ ,×ح مل اد ×× مد اہں0. 35۸0( 
۳۶۰ ٤ط‏ عط مار 


٥4 1‏ ٠١۳۱ہ‏ مدھوء ەنط ط٢۳‏ 
ط(٢۳۷۵۲‏ ۱۲۱۰۱ عدداہ 


ص10 قطة ؛ہ ئہمزتانہ عط ملاما اڈطونہ م8 


دہ ظط ئہ عيدہ اد٥‏ حمصد ‏ چرطم 93صھ 
0٥00,‏ 


شیکسپیئر کے چند ند کا ترجہ 


ہنیار ا آنا معالك غیر ہے؛ بنا چہازوں کا 


کا کاریگر کو دم لئے کی بھی فرصت نہیں 


''اردوٴ جنوری ۱۹۳۹م ٠‏ 


ہ 89ء ت٥16حٌ٘رصر!‏ ×ہ) احمحہ موظد۶ہ) 03ذ 
ین 


۰ت واطل 7م ہم سرد ام ط۲۷ 
۰او ٥۲ذ‏ دعمرجام 


|قط. رہظ تدائب3 عط) ء31۰۱۸ 50 دم0ہ1 


کا حمعد کا ہلت ×٘ ا۳ 


کھٹکت ھے یە کانٹا سا ھماری چٹم بینا میں 
سے 
به ھے کیا کوں یہ سرگرمی ھ 


شہر میں جاری 


چے معلوم هو بولے۔ 
سنو۔ افواء تویەھے؛ ھمارےپادشاءآنجہان یکو 
ابھی ج کی شیب آٹی نطرھ مکو۔کیافار ٹمس ں ہے 
ناروےکا پادشہ جو تھا ؛ سراسر چھبڑکرھجہور 
اڑنے پر 
اسی تیٍغ آڑھا ٹی میں؛ ھمارے پادشہ ہملد نے 
کەتھی مانی ەوئی ج کی شجاعتساری دنبامیں 
تھا اہ ناروے کو جان سے مارا 
ک 


هار جائے 
ناروے .۰ اہك حجےے قِصة ڈنمارل2 میں جائے 
وک کی تو ڈ ارہ اپ مك کی آرك مت 
شاء ناروے کو دے 


اسی پیماں کی رو سے قبضۂ فائ میں آیا 
اك حصه ناروے کا تھا 


جو مستحکم بە آئین شجاعت اور قانون تھا 


۱ 
اامسے 
پسمےہ 


عنطۂ ۱۸6ا ٥٥:۸۳۸.‏ ٥ہ‏ غجطاوزہہ ۶٥ا٢۳‏ 
داىوط :٦۷۵۸5۸۲‏ 


11۲ 1۶ 0ڑ ا تچ ءط نظلوہ ز٤ملڑ‏ 
۶ عط: ط:11 


۲۷ ںط‎ 19ٴ'٤‎ ٢٤ ہ٥‎ (٦110101 61 7 


070710. 1٦٦۸] صہ‎ ٠ک‎ 


0۶ مہ عممع ۲٥‏ جبع(ط(٭- ١ط‏ باد۸م(۸ 
رونا ا( 


۲٢ہ‎ ا50٥‎ ۲٥٥٥ ط 5۷ط‎ ۴ 1 ٤08 
رڈ لا ناا‎ 
ہ۲ دہ ,ه۳‎ 1:٥0٢۹, ا7۲۲ ×ط‎ ہ٤‎ 
[ں٢۰‎ 
15×٥٥ م×۱٢۶۰۹ ۱ص ط× مد ہ را جہ‎ 1[:15( 
ر016[‎ 
13:۲۸ ٢٢ ٦ا۸۶ در : :محاحسوء‎ ۱(۸7۳٣۲ 1 
٢:۱۱:٢٢ -س-8|؛1118ظ‎ 


4 ۱ ۱۰[(۱و۱۸مذ ۳رہ ژم م5۱ قتط ۳0-۲۴-١‏ 
--(( ١ڑ(‏ ۷1 01٥٥ت۱۱۲ں‏ 


ىس ریا رم۸( زمظصٌامصیہا ساط جدآہ 10:۱8 
باصن یز حا 6:۱:۱1 
3۷ ۳۱ عط ١صه‏ دا × دا ٣:٤۱81‏ ۳۷۰۱۱ 


۱06([: اا٤‏ ,ہ٠!!ا‏ ة٭١ط‏ ط٣× ٥٠‏ اہاإہ)؟] 1208 
28+ 1 ئط 


ەاغ ٤‏ ٠ہ"‏ ۸۷۰۸۹:ء: 6۹1م عط طەنئط ۳٢‏ 
2000۰۲۷۸۰٠۰!‏ 


6 د٥ہ ٥١۱٥١١‏ ۰ ,ط۷۱۷ عطا ٤8(508ع۸8‏ 
۶۹ زط۳ :وت۴ صحہ ا ٥ییەچ‏ ہ٢۳‏ 
۵٢۷٢۴‏ 


٥0 ذ×عطم! عط)‎ ٤85+٥ ہ٤‎ 80:511 ۴۸ 


مقط: برا بدہ ز ×ەمطوداو]ہ٣‏ د٥‏ ٥ط‏ عط 57 
را ٢٥0۰1381‏ 58016 


لٹ ۔: 


مگر اب نوچواں فارثمبرس جوش جو'نی میں 
لگا ہے دائن ھے اُس و اورا سک چال اپ یەھے 


کكەملك ناروے میں چابچا بدمعاشجومل جائے 


فقط کھاے لٍِ دے کر وہ شر مگ فو سم کر 


تا ھہ 


بە سب نباریاں دِوں ھیر مم:م کا ارادے میں 


ب4 نوہ تی نہیں تم سے ۔ 4وہ ٭مبرچڑھہائ یکر کے سہث)]15؛ 


١س‏ جھے کو واپس لے حو اُس 3 ناپ 


ا ھارا 


7 
ے‫ 


4 


اردوٴ جنوری ۱۹۳۹غع 


شیکسییئر کے چند بند گا ترجمەہ 


,اك 'صچہہ( ہ( ۶د ١ط۱٠‏ )ہ ٭چدذعصدہ 0ھ 


1118 ٥لآ‎ ٠٥ 10023ا٥٥۰‎ (1٣۴٢۰ ٣: 7۶ 
۴0٥۴٢۱8۱۳۹5۰ 

رلاجحۂ قد اەط ءلظظا۵ہ ١۳0۷۵صجوصنصہ‏ 017 

(10+٢٢۸۰ ۸۶‏ ئژہ واسا:اہ فط؛ ما ط2780ا 
٦ ٥۰‏ 


ع٥×‏ !۷ڑ ۶ہ !دنا د رہ ۰۹ اصط8 


محررچ موہ ہ×دم< ٥‏ ,۶۱ل دص ةٌ٥])‏ :ہم" 


ا٥ا‎ × 
100 0٥از‎ - 


٦ا۱‏ طاعححماء × العاط خجطلا' 


ا عدہ مس ×٣‏ رجہ (ا۳۰ الاو ا جھ 
1856 


۶ت:1ڈ ,151۷9 11[8] ۸٥٥٥ء‏ : 66010105 ١ھ‏ 


:1118 ی۴۸۸۸ ا ہیں ٤ہ ٣٥۷٠٢٢۲٢‏ کا 


٦ 


دا تنا اواد0۷) 


۵٥٢۰ |0۵۰‏ م٤ئ)‏ ئنط ہا 8 


11 ق605 1 07ھ 


دوشیزہاعفت اپنی جار کو پباری ہو 
سرأسر یسوا ٹھیرے 
نظر وہ چاند یی ھی حہن پ رکر اسٛٔے 2 ہے ےی 
مگر اچھے مرے بھائ یکہہں اسے لہ ہونا تم 
کہ جسےہ وو کو ھمیں وہ 
باغم جنّت ٍ کٹھن راهیں 


اڈ ٌ ۰ 7 ۱ ا ص ٭* ھ 
زائیں حخود مزے رنداہهہ میش میں۔ 


لا غ٥وطم‏ 1 تچدلمضجر ہت .د۱ ا صوتممں 7آ 
تجموٗ آ3 مان مت تماما فضرڑ عا ۱۸0۸ عطاہ ۲ 
نا ۹ئ ٭(۱0 3011[ 
٠‏ 3۸:۲2۳5ڑ ۳۸1011١‏ یئ الا ۵010 ٤٠.ہتفز‏ 0( 

50۱۷ ۱٥ ٤طع‎ <666[ 1۱۵ا‎ 11۳٢۶11" :ا‎ 
0 [1 7۰+ 

جر٭م[م( ن۳ 153 1064بجر ا متا ,غما؛ ط٢۳‏ 

۶۲ٗ 


٭-[٤ء‏ آہ متسر ۵۶۵ ۳ر !ط٢‏ ح۱::آ5 


8, 


۳:۰ ٣۷۲ہ‏ دز نا0وط ۵([ت۵ ھ۸ 


سنسکرت دراو 


بڈت وشٰی دھس صا حب ودبالکار لکچرار عثمانہہ ویورسٹی حمدر اناد دن 


جب سے ھمارے ملک میں اگریزی کی تعلیم راج ہوی ھے ؛ انگریزی کے 
ادب کی جن چبزوں نے عمارے دیس .- انثا پردازوں' ادیہوں اور اعلی دماغ کے 
لوگوں کو بہت ہتاتر کیا ھے ان میں سے انگریزی ڈ8راھا بھی ایك ھے ۔ مغل زمائے 
میں شعر و شاعری کی موسیقی کی اور بہت سے فنون لطیفہ کی زبردست ترقی ہوی ۔ 
لیکن ڈراموں میں کوئی خاس اضافہ اور ترقی نہ وی ۔ مغل زمانے میں صدوستان 
کے عوام کی ربانوں کو بھی فروغ علا۔ اور اس :مانے میں یہاں کی بہت سی زنانوں 
کے ادب کی بنیاد پڑی ۔ برہمنوں نے منسکرت کی پاکیزکی اور شسلئی کر قالم رکھئے 
کے لیے اسے ایک برڑی حد تک محدود رکھا تھا۔ وہ ہر ایک کو سنسکرت زبان نہیں 
پڑھائے تھے۔ جس وقت عوام کی زبانوں میں پراطف اور پرمنعت ادب کی تخلیق شروع 
عوئی نر اس وقت بہت سے ادیب ان زبانوں کی ترقی میں لگے ہوے تھے ۔ پھر یہ 
شی ادبی تصانیف جب عوام میں ٭قبول ہونیں تو لوگوں کے ذوق میں بھی فرق پڑا ۔ 
سلسکرت ھیں ادب کے تخلیق کا سلسله اس وقت بھی حاری رھا۔ سنسکرت ڈراما پرڑھنے 
کی نہیں کھیلنے کی چیز ہے۔ اس لیے سنسکرت ڈراموں کا اسٹیج پر لانا مشکل تھا۔ 
چوں کە اس زبان کا سمجھنا محدود سا ہوچکا تھا اس لیے ابسا معلوم ہوتا ہے کە 
آہستہ آھستہ سنسکرت ڈراموں کا کھبلا جاں ایک بڑی حد تک بند ہوگیا ۔ 


۷ 


سلسکرت قراما 


۰ 
٭ع موب مر ہے ہے یی ساب دب را ہیر کڈ 


۸ اردو' جنوری ۱۹۳۹ء6 


بہی وجہ معلوم ہونی ھے کہ حب ۷۸۹اع میں مر ولیم جونس نے کالی داس 

کے مشہور ڈراہ ٭ شکنٹلاء کا انگریزی میں ٹوڈا پھوٹا ترحمہ کیا تو عالمورے کی 
دنیا میں ایک ھلچل سی مچگئی اور انھیں بہ معلوم کر کہ بڑی حیرت ہولی کہ 
ہیں! سنسکرت زبان میں بھی ڈرامے ہیں! ۔ سر ولیم جوشر نے سلسکرت زبار کا 
جلدی میں آدھا کچا اور آدھا بٌ جو علم حامصل کیا تھا اسی کے سہارے انھوں نے 
ہد شکنتلا + کا ترجہە کیا ۔ ہوں بھی شاعری ا رجمہ کرنا فریب قریب ناممکن ہے ۔ 
پھر کالی داس اک شاعری نا ۔ سر ولیم جونس کا سذسکرت کا علم بہت معمولی تھا ۔ 
اس لیے یہ کیسے امید کی جاسکٹی تھی کہ ان کا ترجمه' ترجمە کہلانے کے قابل 
بھی ہوسکتا ۔ لیکں اس ٹوئے پھوٹے ترجمە کا بورپ کے ادببوں پر بڑا گھرا اثر پڑا 
اور چرمتی کے سب سے بڑے شاعر کوئٹے ہے جو اس کی تعریف کی اس سے اس کی 
مقبولیت اور بڑھ کی ۔کوئٹے نے ه شکنثلا ٥‏ کی تمریف میں یہ سطریں لکھی تھیں نہ 
زمس(٥٥1‏ طط( اہ ۵۵۰نہ) ھططط قد ددبتہدہطا ۶۰۸۰۶۰ بز.-×ہر ءعأط؛ ×صەط× ۳۷۱۵3٥٠‏ '“' 
4 ,۳۴۵۷۱۰ ۸۸۳۴۱٣دہ ‏ 1ء تصسولاء دز آمہ ط٤‏ طامنطہ زط (ا۵ ١ھ۸ھ‏ 


رەأصنطاصوہ ١مد‏ ملءۃ مصہ ١ط‏ /)[۶٤٤؛ا‏ ٥٥د‏ 4قصد طا<دہ ەعط؛٤‏ سمطة ۲٢٢٣۱٥٥٢‏ 


٭ ۵ن ة( ەمصہ آلد اصد ! حداحاصمحطادطة 0 ممدا× هحصدہط آ 

شکنٹلا! تو عوسم بہار کی جوانی کا پھول ھے اور پورے وفت کا پک وا پھل 

ہے ؛ تجھ سے روح کو زندگی ملتی ھے؛ خوشی حاصل ہوتی هے اور دل پر جادو کا 

سا ار هونا ھے ۔ تجھ میں دنا اور دہڈٹتٹ دونوں کا سنگم هو ما ھے ۔ 

گوئٹٹے کی ان سطروں نے سنسکرت ڈرامے کے مطالعہ کو ترقی دینے میں بہت بڑا 

کام کیا ہے ۔ ادبی نیا میں سنسکرت ڈراعے کی عزت گوئٹے کی اس تعریف کی رجہ 

ساتھ کیا جانے لگا ۔ اگر ہم ہوں کہیں کہ آج کی ادبی دنیا میں سنسکرت کک 
سرولیم چونس اور کوئٹے نے روشناس کرایا تو اس میں ذرا بھی عبالفه نہ هوٹ۔ 


اس کے بعد صاحب ذوق لوکوں کی توجہ بھی سنسکرت ڈراے کی طرف ہولی 


سالمگکرت 8راما ”اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع 


لیّدن ان نمام بانوں کے باوجود بھی سنسکرت ڈراہے کو جو اہمبت اور مقبولیت مانی 


چاہ. .- تھی' وھ ٠‏ فلى مت پٹھیٔے والے کوئٹے نہیں تھ۔ جو انگریزی 3 ڈو سری زبانوں 
میں 8 ہولے ٹوٹے پووٹے 1 رجموں سے اس یئ املی - ہوں ت٘ اندارہ لگا سکیے ٤‏ 
رجمے ہے او و وی جمے ھی ھہ ۔ اس - کے علاوہ سب لو لوں کا ٭فاق اہک قسم داز 


انھوں نے انگریزی ڈراموں کو اصلی شکل میں بڑھا تھا ۔ اور بہتسوں نے اسست +ا ہے 


لوگوں سے پڑھا تھا جو اس کہ ماھہر تھے ۔ ان ڈراموں کو پڑھنہ کے بعد ان 


دلوں میں ڈراھے کا اک معماز الم ھوکا تھا ۔ اس ں کے خلاف انھوں نے سلسکرت 


سے - ط : ۰ 
ك۵ ڈراموں ر۶ پر جمے نے کر عے بڑھا 5 


نہیں ھونا ۔ 


ہا 


اور پھر انھوں اس کی خوبیوں سے کی 
اچھی مارح واقت میس بد اب کے کو دو شارت کے کرات اور انی ۳ 
ڈراھے نونوں ڈراعے می ہیں لین دوبور کی بناوٹ میں بہت بڑا فرق هہے ۔ جو 
لوگ اس کی ہناوٹ سے واقف نہیں تھے وم اس نا پورا لطف کسے اٹھا سکتے تھے ۔ 
پھر يہ ڈرامے کھیلے بھی نہیں جا سکتے تھے ۔اس ا تنیجہ یہ ھوا کہ سسکرٹ کے 
ذراموں تو وہ عقبولیت حاصل نہیں ہوئی جو انٹربزی کہ ڈراموں کو ہوئی ۔ 
سنسکرت ڈراموں کو صرف کتابی شکل میں اور نرچموں میں براہئے کی وجہ ہے 
بہت سی غلطفہمیاں پیدا هوگئیں ۔ 

ویے تر علم آی کسی باری چیز لو سمجھنا آسن نہیں ھے لیکز پھر بھی >۸ 
اننا ہشکل نہیں عے جتنا که فنون لطیفه اک ىی باریک اور :ازک چز 


چیز کو سمجھنا۔ 
اور پھر ا 7 یىی داد دسا تو اور مشکل ھے ۔ علم کی دنا کی چیز کو جہاں سمجھ لیا 


وھیں ھی ایک اسے کت مان لِیتا ہے ۔ لیکن فنون لطیفه کی دنیا کی بات اس سے کچھ 


:رالی‌ھے ۔ وہاں سمجھنے کے بعد ھی چیز پسند نہیں آنی چاھیے اور یہیں سے اختلاف 


شروع ہو جاتا هے ۔ علم کی دنیا میں مانشے یا نہ مانتے کی آزادی نہیں ھے ۔ وہاں 
تو ايك بات صحیح ہے 'ٴ اس لیے ھاننی ھی پڑتی ھے ۔ لیکن فنون لطیفہ کی دنیا میں ۔سرف 
محبح ھونے سے کام نہیں چل سکتا ۔ جب تک ایک؛ چیز پسند نہ آجائے ٹب تک قبول نہیں 


ھوٹی اور اس پسندیدکی کی وجه سے اس میں پوری آزادی ذرئی ھے۔ اسی و جو سے علم 


١‏ 'اردو' جنوری ۱۹ع سلسکرت قراما 


میدان میں وہ آزادی نہیں جے جو فذون لطیفہ کے مبدان میں هے ۔ بات یہ ھے ک 
شون صرف ایک چیز کو پیش آرا ہ یکافی نہیں ہے اسے حسین بھی هوناچاہیے ۔ وہ اسی 
سندر ٭ونی چاہیے کہ دوسروں کر دلوں کو موہت کرلہ ۔ ان پر اپنا سکە بٹھا لے ۔ 
اور جہاں حسن کا سوال آتا جے وہاں کسی قسم کہ معبار کو قائم کرنا نہ صرف 
اممکن ہے بلکہ ابک حماقت ٭_ ۔ اکر دنیا میں کوئی ایسی چیز ھے جس کا نہ و 
کوئی ایک نمونہ ہوسکتا ہے نہ ٹوئی ایک اصول ہوسکتا ہے اور نہ ہوئی ایک مار 
ھوسکتا ہے نو وہ حسن عے ۔ حس چیز ھی اسی ھے جو تمام قاعدے قانونوں 
کر نوڑ ڈالتی ھے ۔ حسن کی دیا کی چیزوں کو ا ار آپ ایک اصول یا اہک معیار کے 
گر سے عاینے لکیں تو آپ بھی بھی پورا آصاف م٭٭ کرسکیں گے ۔ ادب اور فنون 
لطیفه اور صنعت کی دنیا میں بھی اسی حسن کی وجہ سے ایک اصول یا معیار کا قائم 
کرنا ذھمکن ہے ۔ جب تک اں چیزوں کو فٹرول سے ھاپا جاتا رہا ہے تب تک ان 
کے ساتھ انصاف نہیں ھوستا ہے ۔ بھی ھی لو وہ ہے انصافی اسے ظلم 0 صورت میں 
بدل جاتی ہے جس کے سامنے ایک ظالم ّ ظلم کوئی حقبقت نہیں رتا ۔ 
بہی وجہ ھے کہ سنسکرت کے ايك بڑے نالك نویس بھوبھوتی کو اپنے زمانے کے 
نقالوں سے تنگ ا ه کہنا پڑا تھا ۔ 

.6 :۰ 5858 ×ہ ظط“ 
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ہجو لوک عمارے کام کو پسند نہیں کرتے اور عماری ہدنامی پھیلائے یں 
انھیں یہ سمجھ لینا چاہیے کە ہم نے بە کام ان کے لیے کیا ھی نہیں هے ۔ کوئی ایسا 
بھی شخص ھوکا جو عمارے ھی خیالات کا ھوکا اور وہ ھمارے اس کام کو پند 
کرےکا ۔ اکر کوئی ایسا شخص آج نہیں ہے تو کل پیدا ہو جائےگا ۔ دنیا وسیع ہے 
اور زعانه کِھی ختم ہونے والا نہیں ہے >۔ 


سنسگرت. تراما :ردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع 1 


اں ہے اصاقی کا پورا پته ہمیں تب چلتا ہے جبکہ ہم کی ملك کے ادب 
و ىا منعت کو کسی دوسرے ملك کے ادب پا صنعت کے معبار یا امولوں سے ٭ 
لگتے ہیں جس طرح ھر ايك ملك کی آب و ہوا 'بك حیسی نہیں ہوسکتی | 
رھائش کے طریقے اہك چیسے نہیں ہوسکتے !سی ‌طرح هر ابك ملك کے ادب١‏ اظہار 
خیالات اور جات کے طریقے وغیرہ کبھی ايك جیسے نہیں ہوسلاے ۔ اور اسی وجہ سے 
جب نك ھم کسی ملك کے حالات ٠‏ واقعات اور خویبوں سے اچھی طرح واقف نە 
ورای ہم دوسرے ملکوں کے ادب یا فنون اطیفہ کا کِھی پورا لطف نہیں اٹھا سکتے ۔ 
سٹسکرت ڈراھے ) کے بارے میں بھی جو غلعافہمیاں پیدا ھولی ہیں اور جو ا سکی مقبولیت 
میں فرق پڑا ھے اس کی سب سے بڑی وجە یہی ھے کہ سضکرت ڈراموں کو انگریزی 
کے وف کے :اہول اور مماز سے پر ھتے کی کرمی کر کی ھے-- کرٹ ڈراتونی 
کو آکل آج بھی اسٹیج پر کھلاجا سکتا تو ٭میں پورا یقین هے کہ بہت سی غلطفہمیاں 
خود بخرد دور ہوجائیں ۔ جس ارح کسی دوسرے ملك کی موسیقی کو سمجھنے کے 
لیے اس کی خصوصیات کو سمجھنے کی ضرورت ھے اسی طرح سلسکرت کے ڈراموں کو 
اچھی طرح سمجھنے کے لیے ان کی خصوصیات کو پورے طور پر سمجھنے کی ضرورت هے۔ 
چوں‌کہ ہم سنسکرت ڈراموں کو دیکھ نہیں مککئے ضرف پڑھ سکتے غین اس لیے آنی 
کے سمجھئے کی اور بھی زیادہ ضرورت ھے۔ ا5 ہم سنسکرت ڈراموں کی خصوصیات کو 
سمجھ کر انکے اپنے اصولوں اور معیاروں سے پرکھیں گے تو ہم آنہ صرف سلسکرت 
ڈراموں کا پورا لطف اٹھا سکیں‌کے بلکہ ہمیں یہ بھی معلوم ہو سکےکا کہ سنسکرت 
کے ادنیونے مشکزت ڈراہ کو کی انداز پر فروغ دیا تھا اور اسے کی کمال تك 
پہنچایا تھا ۔ 


سنسکرت زبان میں ايك بھی ایسی کتاب نہیں ھے جس سے ہمیں یہ سلساہ وار 
کامل طور پر معلوم 20 که سنکرت ڈراے کا آغاز کی طرح ہوا اور کی طرح 
آستہ آسته اس تی ترقی ہونی گئی ۔ وہ کون ہے اسول تھے جن کی بنیاد پر پہلا 
سنسکرت ڈراھا لکھا کیا تھا؛ کس نے اور کب اس میں سدھار کے اور وہ کون سی 


‌٣ 
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ٌ 
ََ 
۶25 


رامے 
بن گیٔے ھوں۔ 


ھو 
ان کک سے میں اور اس کمالت ه حاصل کرے میں فی وت َ ھے ۔ 7-.. 


تبدیلیاں تھیں جو وقاً فوقتا ٭وتی رھیں ۔ یہ تو حوهی نہیں سکتا 
کے بھی تمام امول جو 'کتاہوں میں پائے چائر هٍں؛ ابك ٠‏ ھی دنم 


ك 


ڈرامے کے امولوں کہ اور اس ت5 ڈھانچے 1 تفصل ہے سمجھا نے وآلی بت ہیں کان 

ہیں لیکن ترنیب سے سلسلہ وار اس لے تمام پہلوؤں پر سائنئفك مور پر تہ دہنے 
7 : سے ‫ 1 ت۴ 

الی اث ھی کتاب نہیں عے ۔ ا ور کوئی اك ھی اس طرح ٹی ذتاب مل جاتی و 


شارت ڈرامے تی تاریخ الو سمجھنے میں بڑی آتائی ھوجانی ۔ 


اس طرح کی کتاب نہ عو کی وجہ سے اس کے بارے میں جو کچھ کتابہ 
لکھی چارھی ہیں ان میں بہت زبادہ کھینچ تان سے نم لیا جا رھا ھے ۔ تحقیق کا کام 
نے والوں کو یہ ايك ابسا عیدان مل کیا ہے جس میں وم خوب کیل کر کھیل رھے 
ہیں !ور اپنی فباں ک ےکھوڑے ادھر ادھر *وڑا رھے ھیں۔ روز نے نے نظریے قائم ھوئے 
ہیں' ٭وٹی موٹی کتاہیں لٹھی جاتی ہیں اور ڈھونڈ ڈھون کر حوالے دیے جانے ہیں ۔ 
سب کچھ کا جاتا ھے لیکن ان تمام زبردست ہوشعوں کے بعد بھی ابھی تك صحیح 
طور پر بە نہیں کہا جا سکتا' کة منرت ڈراما ب اور کی طرح شروع ھوا۔ کن 
حالتوں میں سے گزرتا ہوا یہ ايك ایسی شکل میر آ کا جسے آخرکار سنسکرت کے 
نائكنوسوں نے اپنا لیا ۔ ابھی تك اس ععاملے میں بہت سی الچھنیں ہیں اور 
محقق کی ايك راے کو قائم نہیں کرسکے یں ۔ میں یہاں ان اہم نظریوں کا ذکر 
کرتا ہوں جو اس بارے میں عام طور پر مشہور ہیں ۔ 
سنسکرت ڈرامے پر سنسکرت میں جو سب سے پرانی اور مستند کتاب ھاتی 
وہ بھرت کا ٥‏ نایہ شاستر ٤‏ ھے ۔ سنسکرت میں نانکوں کے امولوں پر جو بھی کتلیں 
لکھی کئی ہیں وہ سب اسی کی بنیاد پر ۔ اس میں نال کس‌طرح شروع ہوے؛ اس 
پر یوں لکھا ہوا ھے ۔ 
تر تا جگ میں سب دہوتا مل کر برھماجی کی پاس گیٔے اور کہنے لگے۔ کوئی 
یك اور اِسا:وید بنائے جو سنا بھی جاسکے' دیکھا بھی جاسکے اور کھیلا بھی جاسکے۔ 
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' 0ھ‎ -: ۱ 0 ٦ 
چچاروں زردوں 5 لاطاںی معمولی آدمی اپڈہ ور عوریں نہیں اٹھا سہرں 7 پانچواں‎ 


وید اپسا ہونا چ‌ہیے تہ اسنا لطف سب لوک اتھا سکیں ۔ وہ سب دے لیے ايك جسا 


ھو ۔ برعما جی نے دوتاڑی کی وھ بات مان 5 اور اُنھوں بے اہك نر و یی نایا :7 اور 


اسنا نام 9 نا وید ؟ ر ھا اور فہا ٦‏ اس وید مھمر تمام علم د فدذون تاریخ اور کوانی 


2 7 5 حر ج- 
ساتھ پیش ہے جائیں کہ ۔ اس میں چاروں وید ايك جله مل ح 


١‏ عم 
ا ایں 


ا 


۱٭ ج83 117: :3ص عم 
ار ٥5۲۴۳۷835‏ .15:تقو 


ہاس میں رک وید سے خرش خوای؟ سام وید سے موسیقی اور پچروید سے ہاتھ پبر 
وغیرہ کر نازک حرکت نقل کر نے کا ون اور اتھرو وبد سے جدہات اور دسوں کو لبا٭ 
اور اس طرح ا سٔے وید کو بنایا> ای کے بعد پرہما نے وہواڑما فو جو ورگ 
سان ضارت تک بش سی بے ماھز و ۸5( اؤز کہا 5 ایک اتی کر خر کرو 
بھرت کو ایک تقبار کرے کا حکم دبا کا ۔ جب ناک بں گی تو يہ محسوس ۃژ22. کكه 
یلا ئٔے جائے ۔اس پر برھما نے بہت سے دیوتاؤں کو اداکاری کا فن سکھلایا ۔ بہت 
سس خوبصورت عورتوں کو بھی گانے اور ناچیے ٴ٥‏ کام سکھایا گی اور اس طرح سب 
تیاری ھونے کے بعد ناڈخوں < یلا جانا شروع ہوا ھے یہ اٹک کی قم کے تھے 
۱ 


بی ۱٣‏ 0تیب : 
اس پر بھرت نے اپنے ناثیہ شاستر میں یہ لکھا ہے ۔ 
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''۱ 1:1-97 1 76117108) 8(5 
ناک میں دنا کے تمام لوگوں کے جدبات کو دکھاہا جانے لگا ۔ کہیں مذھبی 
بائیں ؛ کہیں کھیل ؛ ہیں ہنسی ؛ کہیں لڑائی ٠‏ کہیں محبت ٴ کہیں مارکاٹ ' کہیں 
دھن دولت حاصل کرناٴ کہیں دنیا کو ٹرک کردینا وغیرہ تمام بائیں اس کے اندر تھیں۔ 
دنیا کے لوگ جن راستوں پر چلتے ہیں اور جو کچھ کرتے ہیں اچھے آدمی معمولی آدمی؛ 
برے آدمی جو سے کرقی ہیں اس کو نقل میں اس طرح پیش کرنا که وہ املی معلوم 
عو اور اس سے نصیحت بھی مل اور لطف .2 بہ ناک کا عقصد تھا ۔ دن بھر 
کے تھکے ہوئے لوگوں کے“ دکھیوں کے اور غمگین اوگوں کے دلوں میں یە ناک تازکی؛ 
لطف اور خوشی پیدا کرتا ‌ 0093 ہس تشم سس 
ایسا کوئی کام نہیں اور نە کوئی اسے جذہات ہیں جنھیں اس ناڈک میں پیش نہیں 
کیا جاتا ا کون کے تمام سکھ دکھ اور عادات کو جسمانی نازک حرکتوں ہے بولنے 
سے ؛ بنابولے ؛ گانے کے اور ادا کاری کے ساتھ دکھانے کو ناک کہا جانا ھے ۔ان نائکوں 
کا زیادہ پرچار ہو؛ اس لیے اس کے کھیلنے اور دیکھئے کا واب بھی عقرر کردیا کیا ۔ 

۹۹8۱ 8و8 :5وج رج :.ی7:ة؛ 
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ہ چو اس ناك کو کھیلتا جے اور جو اس کو غور سے دیکھتا هے اس کو وھی‎ 
واب ملتا ھے جو ایك وبدوں کے عالم کو علتا جےٴ جو یگ ون کرنے والوں کو ملتا‎ 


سسکرت ڈفراھا 'ردوٴ جنوری ۹۱۳۹ع 2 


هے اور خیر خبرات اور دان دیئے والوں کو علتا ھے ٤۔‏ 
ہم نہیں کہ سکتے یہ دہو نہانی (۵۵0ئ٥٢)‏ کہاںتك سچ ھے ۔ هے ۔ ھوسکتا ھے ٥‏ 

پہلےپہل بہت سے علم کے ماھروں ہے مل کر ناك کو بنابا ہو ۔ ناك یٹ اسی 
ھ.ے چن :مین بہت سے فن آ رز مل جائے ھیر ۔ شاعری ' موسیقی ؛ رقص ؛ نقل جسم 
کی تارف ترین ح .کات ؛ٴ اداکاری؟ قصه کان تاریخ ؛ مختلف قسم کے سن سیلری کے 
پردے بنانا. اس عارح ناثكث کے اندر بہت سے علم ايك جا ەوجانے ہیں ۔ اوبر کے قصہ 

سے اٹ تو ىە دات ابت ھوئی کے اور دوسری یه کە نالك کو کھیلیا اور دیکھنا 
ناچنا ؛ کانا وغیرء کو حقارت ہا فرت لی نک ہے نہیں دیکھا جاتا تھا۔ اسی لیے نالك 
ٹھیلنہ والوں اور اداکاروں کو وھی درجہ دبا کا هے جم ویدوں کہ عالموں کو 
دبا گیا ہے ۔ 

يہ تو اہك نظاربہ عوا ۔ دوسرا نظریہ یہ جے کہ عندوستان میں پرانے آریہ لوگ 
ہون کا کرتے تھے۔ ان میں سے کئی یگ یا ہون بڑے بڈے ہوئے تھے اور کئی 
دنوں کے بعد ختم ہوئے تھے ۔ جس طرح آجکل وڑے بڑے جلنے کن جاتے میں 
اِسی ارح پرانے زملے میں یگ ھون کیے جائے تھے۔ اس میں بڑے ہے عالموں کو 
بلابا جاتا تھا اور اس ارح بہ ايك ایسا مجموعه ھوجاتا تھا جس میں دور دور سے 
برڑے بڑے عاام اور ماھر فن آ کر شريك ہوتے تھے ۔ جب کئی دنوں کے بعد-۔۔-کئی 
دفعہ و اس میں کی مہیئے لک جائے تھی ہون ختم ہوجاتا تھا اس وقت کچھ 
سے کام کے جانے تھے جن سے ان کی دل بہلائی هو ۔ اس کے لیے پہلے سام وبد 
کے کے والے استاد بلائے جائے ۔ چاروں ویندوں میں سام وید ھی ایسا وید ھے 
جس کو ترنم کے ساتھ کایا جانا تھا اور جس کے کانوں کو بڑے شوق کے ساتھ سنا جاتا 

تھا ۔ یہ گائے تو ہوئے ھی تھے۔ جب سنسکرت میں نظمیں ہنئے لکیں تو ان کو بھی گایا 
جانے لگا ۔ کچھ لوگ ان کو بہت اچھی عارح لے کے ساتھ پڑہتے تھے۔ کہتے ہیں کہ 
وامیکی نے رامائن لکھکر اسے پہلے لو اور کش کو سکھایا تھا۔ رشیوں کی مجلسوں 
میں جب لو اور کش والمیکی کی رامائن کو کائے تھے اس وقت تمام رشی باغ‌باغ 


3 :اردو؛ٴ جنوری ۱۹۳۹عغ سنسکرٹ قراما 


ہوجاتے تھے ۔ سٹسثرت میں افاتاروں کے لے ایک لفظ * کئی لوہ بھی ہے۔ کہتے ہیں 
یہ کشی او افط کس اور لو سے بنا ھے ۔ اس ارح کی محفلوں میں کانے بجانے کے 
عد :اچنا پھر نقل وغبرہ شامل عوئی گئیں ۔ اور اس طرح سی ہے آہستہ اہەستہ اٹک 
کی شکل اختیار کی ۔ پہلے بە گانے وغبرہ بڑے بڑے ہونوں کہ بعد ھہوتے تھے پھر 
آنھیں مذھبی تبوھاروں اور میلوں میں بھی جاری کیا گا ۔ دھارمک بِلوں کو باترا 


+4 


پا جائرا کہا جاتا ھے ۔ انھیں جائراؤں میں گانے اور ناچئے وغیرہ سے ناٹک نا آغاز 
هوا۔ سنسکرت کے بہت سے ایسے ڈرامے یں جو اسی ارح میلوں؟ تیورھاروں 
اور جاتراؤں کے موقعوں پر کھیلئہ کے لیے آکھے کیٔے ہیں ۔ بہت سے ڈرامے 
سنت کے ت وجار مولی ان ھت کے لیے لے کے ہیں اور بہت سے کلاش نازی 
با مہادیو زا جاترا پر کھیلئے کے لیے لٹھے 23 ہیں ۔ بہت سے نائک توسوں ات 
اس قسم کے یوھار؛ میلوں اور حاتراؤں ٴا ذکر آپنے ہائکوں میں کیا ھے ۔ اس وچہ سے 
بہن سے لوگ یە عاتے ہیں کہ عندومتان میں ٹائک پہلے تیوھاروں ؛ میلوں اور چاراؤں 


میں کھیلے جاتئے تیے اور بعد میں یہ دوسرے موقعوں پر بھی کیل جانے لگے 

تیسرا نظربہ یہ ھے اور یہ پچھم کے ماھر شرقیات لی طرف سے پیش کا گما عے ۔ 
ان کا کہنا ھے کہ جب سکندر اعظم نے اپنی فوچوں کے ساتھ سنہ ۳۲۷ فی۔م میں 
حندوستان پر حملە کیا اس وقت بھی فوچیں شاید بھی اپنے گریک ڈرامیہ بھی کھیلا 
کرتی تھیں ۔ عندومتانیوں نے ڈراما انھیں سے سیکھا۔ سسکرت میں پردے کے لیے 
جہاں اور لعظ یں وہاں ايك لفظ ٭ جو کا٤‏ ھی ھے ۔ کہتے یں کہ بە لفظ رون لفظ 
سے بنا ھے ۔ اسی یون لفط سے ہونکا اور پھر اس سے بگرٴ کر چونکا لفظ گان شس سن 
یہ ڈراے پنجاب میں اور پھر گجرات کے راجاؤں کے دربار میں کھیلے کے ۔ 

لیکن آج کے عالموں نے اس نظریے کو غلط ثابت کیا ھے کیونکہ کریك ڈرامرں 

میں اسٹیج پر پردہ ھوتا ھی نہیں تھا۔ پھر ان دونوں ڈراموں کی بنیاد میں بھی 
برڑا فرق ھے ۔اب يہ ابت ہوتا جارہا ھے کہ سنسکرت ڈراما بالکل آزاد طریقہے سے 
پیدا ہوا اور بالکل مختلف انداز پر ترقیپذبر هوا ۔ سنسکرت ڈراھا بہت پرانا هے 


سے 


سشمکرت قراھا اردوہ جنوری ۱۹۳۹غع ۷ 


ہہ 7-7 ۰ - مہہ کے ملح مب اد جح ممیحہ 


اور سکندر اعظم کے ہندوستان میں آنے سے پہلے بھی یہاں بہت سے ڈرامے لکھے 
جچکے تھے جن کا ذکر رامائن اور عہابھارت میں ملنا جے ۔ اسی‌طرح کئی عالم جن 
میں 8۷نا ۵٢ا57‏ وعیرہ یں ؛ ىە ثابت کرانے می کہ سنسکرت ک ڈرامے پہلے 
پرآثرت میں لکھے گے اور بدھ مذہب ػے راجاؤں ہے جن میں کكنعك وغبرہ بھی 
تھے کریگ لوگوں کے اثرات سے ڈراموں کو لکھوانا اور ٹھیلوانا شروع کرایا ۔ لیکن اس 
نطریے کے خلاف بھی بہت کچھ ذکھا گیا ہے ۔ ڈاکٹر میکڈویں؛ٴ ڈاکٹرکیتھ؛: 
پروفیسر شل وغیرہ ماھر شرقیات اسے قبول ہیں کرتے ۔ 


اس کے بعد میں چو تھے بطریے پر 53 ھوں ۔ سک تا مس ڈرامے 71 ناٹک 


اس 


کہے ہیں ۔ بە لفظاىث؛ دھاٹر (ن10[) سے نا ھهے ۔ نٹ دھاٹو 8 معٰی ناچئے کے 
هیں ۔ سنسکرت میں اداکار کو نٹ کہا جاتا جے ۔ نٹ کے معنی ہیں ناچنے والا ۔ جس میں 
نٹ اپنی ادا کاری دکھانے ہیں ؛ اسے ناٹک کہا جانا جے ۔ پہلے ربان میں شاعری 
بیدا ہونی ھے ٴ' شاعری کے بعد موسیقی ؛ موسیقی کی بعد ناچنا رقص اور رقص 
سے ادا کاری ۔ پھر مختلف قسم کے کردار ٠‏ ان کی قل؛ بات چیت اور اس طرح 
ڈراما کی تخلیق ہوتی ھے ۔ سنسکرت کے ڈراموں میں شاعری سنگیت اور ناچ ۔ ان کا 
بہت بڑا حصہ ھے ۔ بھرت کے نالیہ شاستر کے مطاامہ سے یہ اچھی طرح معلوم ھوسکتا 
ھے که پرانے زھانے میں ناچ ایک معمولی چیز نہیں سمجھی جائی تھی اور اس فن 
نے جو امتیاز حاصل کیا تھا وہ اتہایٔے کمال کا تھا ۔ ناچ کی جو ترقی ہندوستان 
میں ہوئی ھے رہ بہت کم ممالک میں ہوئی ہے ۔ اس زمانے میں بھی جاوا کا 
ناچ بہت مشہور ہے ۔ یہ ثابت ہوچکا ہے کہ بہ ناچ ہندوستان سے وہاں کیا ھے ۔ 
آج بھی جب کہ تھیٹ رکا زمانہ بالکل جوبن پر ہےٴ ١ں‏ ناچ کا مقابلہ مشکل سے ہو سکےکا ۔ 

عام طور پر سمجھا جاتا جے کە جسم کی حرکٹ ٠‏ چڑھک بھڑک ' طرح طرح 
کی بھنک ٹھنک؛ نازانداز ؛ آنکھوں کی مٹکن ؛ ہاتھوں کی لٹکن اور پیروں میں پازبوں 
کی چھاچھم ؛ بس ناچ شروع ھوکیا ۔ جس طرح اکر ایک نظم میں تکبندی بھی اچھی 
ہوٴ لفظ بھی میٹھے ہوں ؛ بحر بھی عمدہ ہو ؛ زبان میں روانی بھی ھو؛ لیکن کوئی 


'اردو جوری ۷ءء سنسکرت قرامٴ 


جذبات نہ عوتووء چاھے جو کچو بھی ہو سچی شاعری نہیں کہلا سکتی؛ اسی طرح 
جس اچ میں سب سار و سامان ٹھیک ہوں ایکن کسی جذبے کو پوری اداکاری کے 
ساتی نماشں نی گا عو تو وم نا چ نہیں ایک قم کی جسمانی ازک ورن ‏ کہااس کی 
ھے ۔ دل کے اندرونی جذہات 7 جنھیں زبان ہزار فوشش کر پر بھی نہیں کم 
سکنی -- ناچ -- آتکھ کے 'شارے میں ہاتھ اور پر اپنی ایک هلکی سی حرکت میں کہہ 
دن ہیں کہ جیسے دل کے جذبات نے کوہا ایک مجسم آنکھ سے دِکھ جایے والی 


شکل اخمبار ترلی ھو ۔ سچ تو ِ4 ہے کە ناچ سے رھ ۶ کوئی فن نہیں ھے 


جس میں حاموغی ایک اسی زہان 7 صررت میں بدل جاتی ھے جس کے مقالے 


۰ً 


میں زبان ٹوئی حەفت نہیں ر تی 3 
بھرت علی نے اپنی مات 9 نائہ شاسٹر ٤‏ میں ایک سوآٹھ اچوں کا پوری تفصیل کے 
سانھ بیان ا ہے ۔ اس ببان کے ساتھ ساتھ ان ناچوں کی تصوبریں بھی دی کی ہیں ۔ 


ان آصویروں سے ان اچوں ل1 خوبیرں دہ کہں اندازہ لگایا ج سکتا ھے ۔‫ ا,تدا میں 
حر ڈراھے کھہلے جائے تھے ان میں ث عری ' گان اور اچ یه تن چیزیں اعم تھیں ۔ 
بعد میں اس اچ و تین حصوں میں بانٹا کا ٦٠‏ ناثئیه ۹ در تي4 اور رت 7 نائہه سے کرت 
تھے جسں ہەیں بو لن اور جسمانی جم رکت دونوں ھوٹی تھیں ۔ پر یه اہے تہنے ھے۔ جس 
میں صرف جسمانی حرکات ١‏ ادا" کاری با قل 5 تڑنا وغیرہ تھے ۔ اور نرت سے مراد اچ یا 


رقص تا نیا ۔ یه ناچ خوبصورت عورتیں کیا کرتی تھیں ۔ بعد میں اس میں مکالموں کو 
بھی شاھل کرلیا کیا ۔ ویدوں میں یم اور یمی ؛ پوروروا اور اروشی وغی_ء کے مکالیے 
مشہور ھیں ۔ سی مارح اہنسدوں میں بھی بہت سے منتالمے ڈیں 3 
ى اور پور روا کی سے تو 


لاو وزج 


جو اعت ملی ہے اس ٢‏ تضداب 7 ھے کهہ کالیداں اٹسے نے اروھ 


ثیدیل کر دیا ۔ اوجچو وہہ اچ اداکاری ٢‏ وپ 


3 او کے ٹکا میں تید ا 
۱ تاد ١‏ ۰ 
وغشرہ 5 حجے ؿتبت قل اور نات جات 3 تار ت‫ پر ذراہے 1 شباد تھیں ۔ ن میں 
2 ۱ 5 ٣ھ‏ ۶ رہل 8 
ححف: 3 ام 5 کے!اا تک بہٰحانا اوہ بلاف وغیرہ بمٰائے کے طریقے سب 4 
|أعحت و ہت ُ. سو ینہ کت کے 


چیزیس میں ۔ 


سسکرت قراما ٭اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع ۹ 


أں طرح میں نے ان نمام اہم نغاریوں کا دکر کردیا ھے جوٴٹە اس بارے میں مشہور 
ہس اور چں کو لے کر مختلف مصنفوں نے بہت‌سی کتاہیں لّھ ڈالی <س۔ ان نظریوں 
میں سے آخری نظر بے کو ھی زیادم ٹر صحبح سمجھا جاٹا ہے ۔ 

اب سوال پە پیدا ہوں ھے که شکرت ترامے کو کے رعازے میں الکھا گا۔ 
یرت تک ادب میں جتنے ڈرامے لکھے کیہ ہیں آتنی عاید اور کوئی چیز نہیں 
الکھی گی ۔ لیکن اس کے ساتھ سانیھ یہ بھی سچ ھے دہ یہب سے ڈراموں ہا ذکر تو 
متا ھے لیکن کس :نہ نہیں چلتا۔ اسی وجہ ہے ان 2 سلسلەوار ارت ای مین بی 
”اُٹھنائیاں غیر ۔ جو ذڈرامے ملتے میں ان 7 ناربخوں میں ھی اٹنا اختلاف ھے که 


یىی ىات او پورے دعوے کے ساتھ نہیں ہا جا سکتا۔ 


ظا 


بہت سے ماعر فن سنسکرت ڈرامے کر ہنھه ٭ ۰ع سے شروع آتے ھیں ۔ جب سے 
بھاس کے ڈرامے ملے هیں ٹب سے بہت سے عالم سنہ ۰۰٣ف‏ ۔م تل اس کو لے نے نے 
سنسحرت آفے مشہور گرەیرنن ( قواعدداں ) پائنی ہے دو ڈراموں کے قواعد پر لکھنے 
والوں کے نام اپنے سوتروں میں دبے ہیں ۔ اك کا نام شلالی ہے اور دوسرے کا نام 
کرشاشو ہے یڈ بھرت کے نائیهہ شامتر سے بت کے مانے جاے هیں ۔ پتنجلی وغیرہ ہے نو 


رام کے بارے میں کافی تقصیل ہے لکھا ھے ۔ اس کے یئ ہوے لہ جب 


جار 


ڈرامے کے قواعد موجود تھے نب ڈراعے وس سے بہت پہلے سے شروء ہوچکے تھے۔ 
رت کے ناليه شاشٹر کے سا سے ناٹکوں کی امَدا تر ھا جک میں ہوئی اور جو بہلا 
ڈراما کھی لا کیا تھا رہ <امرت منٹھن ٭ تھا۔اں میں دیوٹا اہك رف تھے اور راکٹس 
دوسری عارف اوہ سمندر کو بلو با گیا تھا 7 ِ4 سموکار تھا 5 سموکار اس ڈرامے کو 
کہئے ھی جس میں دیوتا اور اکس دونروں کھبل کر نے ھیں ۔ اس 1- بعد جو 
ڈراما کھیلا گیا ہ دٹری پردا> تھا۔ اس کا پلاٹ پرانوں کی کہانیوں سے لا گیا تھا ۔ 

سذسکرت کی شاعری کی سب سے پہلی کتاب رامائن سمجھی جاتی ہے ۔ رامائن 
میں بھی ناٹکوں کا ذکر آنا ھے جس سے معلوم ھونا ھے که اس زھائے فان ساسکرت 
میں ناک کھیلے جائے تھے ۔ 


٤‏ ٭اردو؛: جنوری ۱۹۳۰۹غع سنسکرت ڈراما 


۱٠۳۳ 8187.۰. ۹۱۷۰۰ ۱‏ ہج ٭۳کا؟“ 
۷ ٭ 888 7۵× 1× ××3 
٭ اس ٹوک سے صاف ظاھر ھوتا ھے کە راھائن کے زھانے میں بہت قسم کے 
پرھسن اور :ائک لے جائے تھے ٤‏ ۔ اسی طرح مہابھارت میں بھی نائکوں کا دکل 
آن ھے ۔ 


۰۰ تااتب۔ برو>ہ۸.جد“ 
٦‏ ٭‌ 7 
'۱۲۶ ۲۰ئ6۴]ج7۳<٣آج‏ :دج 7٥717:‏ ت73 
٭ می 201 گانے تھے اور رفاصائیں ناچتی نھیں اور مختلف قم 7 ناٹک کھیاے 


جاتے تھے ٥۔‏ 


اوپر کے حرالوں سے کم سے کم اتنا تو پته چلنا هے کە سنسکرت ڈراما بہت 
پراہے زعانے کی چیز ہے ۔ بہ سچ ہے کہ اس کی تاریخ کا ثھیک ثٹھيك پت نہیں 
جانا نکی ای من ژوزالیی نہیں ھوسکین ہنا ارت ڈرآما 7ہ ڈراتا سے بت 
رالاس اور وی فالصل الک ای 7 نکر را سر 

ای اسۓ فُل ذکر وکا نے ٭ مبشتکرت: ڈراما کی بھت سی قسمین تھیں ۔ ڈراعا 
صرف ابك قسمػا نہیں تھا ۔ کئی ڈراموں کے پانچ ایک :گی کے مہ اور کی 
کے سات اور کئیوں کے دس اور چودہ ایکٹ ہو تے تھے ۔ کئی ڈرامے صرف اك 
ہی ابکٹ کہ ہوتے تھے ۔ ک٘ئبوں میں صرف ہنسی عذاق رہتا تھا اور 
کئوں میں سرف گنا ٠‏ دئیوں میں ناچ اور گانا اور کئیوں میں صرف ناچ ھی 
ہوتا تھا ۔ کئی ڈراموں ىہ ناك (ہھیرو) دیوتا ہوتے تھے اور کئی ڈراموں 
کے راچا اور کئی میں کوئی معمولی آدھی؛کٹیوں میں رونا دھونا اور اڑائی دکھائی 
جانی تھی ۔ جس ڈرامے کی کہانی کا پلاث کسی پران سے رامائن ؛ مہابھارت یا تاریخ 
سے لیا چاتا تھا اور اس کا نابك ایسا ہوتا تھا جس تی عزت سب کے دلوں میں ہسی 
ہوئی ہوتی تھی اور جس کے کم سے کم پانچ اور زیادہ سے زیادہ دس ایکٹ ہوتے تھے 
اس کو نائک کہا جاتا تھا ۔ جس میں تین با چار ایکٹ ہو تے تھے اور باقی سب‌باتیں یہی 


سنسکرت قراما ''اردو؟ جوری ۱۹۳۹غ ۲ 


رھنی تھیں اسے ناسک بعٰی چھوٹا ناٹک کہٹے تھے ۔ جس ئی کہای من کٹ ہت هوتنی 
تھی بعنی خود بخود بنائی جانی تھی اور جس نا اب بڑے سے لک چھوٹے نك؛ 


دوتا سے لے کر معموٰی آدقی 0ك ئن سکتے تھے اس طرح کے کہ ڈرامہ ین کے دبرکرنگٹء 
کہا حانا 1 تھا ۔ اس کے ھی یانچ - بن لاک ود ثك ایکٹ ٥و‏ نے تھے ےی کے تین ى چار 


ایکٹ ہوتے تھے اور باقی سب بائیں بھی رعتی تھیں اسے۔ ٥یر‏ راكء کہتے تھے ۔ جس‌میں 
ناك آحمی با دیوتا ہو اور دبکا (ھیروئن) سورگ کی حور عو بعنی جس‌میں دہونا 
اور آدھی دونوں کا علاپ ہو اسے < ترەثك ٤‏ کہھتے تھے ۔ اس میں سب اتی ناٹک 
جیسی ہوتی تھیں ۔ جس میں دیوتا اور راکٹس دونوں ہوں ۔ جس کہ کھلوں میں 
رم دا کے رت لگن ہے سے سموکار کہٹۓ اھر خی مین مر عاق رعتا 
کہتے تھے ؛ اس میں صرف ایک هی ابکٹ ہوا تھا۔ اسی طرح جس 

میں ایک ھی ویر لک ھ2 ہوتا تھا اور طرح طرح کی تقلیں جن میں ہنسی 
مذافی ہونا تھا اسے ھ بھانڈ ٤‏ کپھتے تھے اس میں بھی صرف ایک ھی ابیکٹ ہوتا تھا۔ 
اسی طرح جس میں دو کردار رہتے تھے اسے ٭ ویٹھی ؛ کہا جاتا تھا ۔ جس ڈراہے 
میں عورتوں کا پارٹ نہیں ھوتا تھا اسے ٭ ویانوگ ٤‏ کہا جاتا بھا ۔ اس میں بھی ایک 
ھی ایکٹ ہوتا تھا ۔ جس میں کسی دبوتا با پری با دیو عورت کی کہانی رعتی تھی 
اسے ھ ربہامرگ : کہا جانا تھا ۔ امی طرح جس ڈراھے میں بھوت؛ پریت' پماچ ہ 
بھانمتی کے کھیلٴ مارپیثٴ لڑائی ؛ کی کا گھر شہر " ا جلا دیا جانا دکھایا 
جاتا تھا اسے ہ ڈم٤‏ کہتے تھے ۔ اس میں چار ایکٹ ہوتے تھے ۔ | سی طرح جس ڈرامے 
میں عورتو ں کا رونا دھونا ٴ سیاپا ٴ ا نکی درہناك حالت دکھائی جاتی تھی اسے ‏ انك ٭ 
کے نام سے موسوم کیا جاتا تھا ۔ اس میں بھی ابك ھی ایکٹ ہوتا تھا ۔ اس ارح 
ہائیسں قسم کے چھوٹے بڑے ڈراصے کے جاتے تھے ۔ ہر ابك کی اپنی اپنی خصوصیات 
تھیں ؛ اور ان میں سے هر ايك وضع کے ڈراے لکھے جاڑے تھے ۔ ڈرامے کا عیدان 
بہت وسیع تھا؛ اور شابد یہی سبب ھے کە سلسکرت میں سب سے زیادہ ڈرامے بھی 


۲ 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ۰“ سنسکرت ڈراما 


به ڈرامے کہاں کتھلمے جاتے تھے ؟ بہت سے محققوں کی رائے ھے کہ هندوستان میں 
تھیٹر ہال نہیں تھے ۔ یہ ڈرامے کھلی جگہوں میں کھیلے جانے تھے ۔ جس طرح 
پہلوانوں کے آٹھاڑے ہوتے ھیں یا جس طرح سر کر دتھاہا جانا جے اُسی طرح ڈراعے 
بھی دکھائے جائے تھیے ۔ کی لوئوں لی رائے میں اس قسم کی غاریں ))20٥9(‏ بنالی 
جاتی نهیں جن میں ڈرامے دکھلائے جات تھے کہتے ہی ن کا چھوٹا اکپور رام گٹھ میں 
اس طرح کی ایک غار کہ نھنڈار ملے ھیں۔ جت اس خبال کے ہیں ػذە یہ ناک 
مہاراجاؤں کے محلوں میں کھیاے جائے تھے ۔ مہاراچاؤں کے محلوں میں ہ سنگنٹ ثالە٠‏ 
(118[1 ۸1:18:6) سی طرح ٭چتر شاله ۶ ([[ن]1 میں زط) 'ترنيیه شال“ (زنھم]ً(! عسهعصەط) 
ہوتے تھے : اسی ارح کی اوت بڑے عال میں ڈرامے بھی بھی کھیلے جاتے تھے ۔ محققوں 
کو بہ رائیں اس لیے فائم ٠‏ ری پبڑی ہیں کہ عندوستان میں کسی پرانے تھیٹر کے 
کھنڈر ظر نہں آتے ۔ کئی 05 ثی رائے میں برڑے بڑے مندروں میں اس طرح اک 
بڑے بڑے آظمرے بنالیہ جائے دہ وعاں ڈرامے تھیلے جاسکیں کیونکە ڈرامے اکثر 


میلوں تیوھاروں اور چاتراؤں کے موقعوں پر ھی بھیلے جانہ تھے ۔ 


سضکرت میں تھیٹر کو ؛رنگ بھومی؛ با ؛ رنگ شالہ؛ کہے ہیں ۔ کالیداس ہے 
اپنے نائك 'عالویکا گئی عتر' میں تھیٹر کا ذکر کیا جے ۔ اور اسے : پریکشاگرھہ+ کہا 
ھے بعنی جہاں بیٹھ کر ڈراما دیکھا جاتا هے ۔ اسی ارح ؛شکنئلاه +اپریہ درشکاٴ اور 
دوسرے ٹاٹکوں مین × زنگ خالہ؛ کا کر آنا ہۓ ۔ ×ونگ ال کے عفلی یں ٹھیٹر ۔ 
اس سے بە تو صاف ظاہر ہوتا ھے کە تھیٹر ضرور بنائے جاتے+ تھے ۔ بھرت نے اپنے 
:ناثیہ شاستر“ میں اس بات پر بڑی تقصبل کے ساتھ لکھا جے کہ تھیٹر کِسے 
بنائے جانے چاہییں' ا نکی چھت کیِسی ہونی چاھیے ؛ فرش کیسا ھونا چاھیے ؛ دروازے 
کی طرح کے اور کتئے ہونے چاہییں ۔ اس نے ان تھیٹروں کی بھی نین قسمیں لکھی 
ہیں ۔ تھیٹر ھال کو دو حصوں میں بانٹا جاتا ری میں اسٹیج ھوئی تھی اور 
دوسرے حصے میں دیکھئے والے بیٹھتے تھے ۔ ہر ایك کی بیٹھنے کی جکہ کا رنک 
پرنگے کھمہوں سے پتہ لگتا تھا۔ جہاں برہمن بیٹھتے تھے وھان بازو میں سقبد کھمبا 


گر 


اب 


قراما اردو؛“ حنوری ۱۹۳۹ع ۲۳٣‏ 


ہوتا تھا جہاں کشتری بیٹھتے تھے وہان لال کھمبا؛۔ جہان ریش بیٹھتے تھے وہاں 
یلا کھمیا ۔اور جہاں شودر با معمولی آدمی یٹھڈے تھے وہاں سلا کھمدا ھوتا تھا۔ بیٹھنے 
1 جکە آونچی اور ترٹیب‌وار ہوٹی تھی ۔ کچھ بھی ہو؛ اس بیان سے بہ صاف ظاہر 
ہوا ہے کہ پرانے زھانے میں ٹائک گھر بنائے چاے تھے ۔ مہ :ان گھر عمبشہ ايك قسم 
کے نہیں ہوتے تھے۔ 


ان با؟ک سگھروں میں بڑے خوبصورت اور طرح طرح کہ پردے لگائے جائے 


تھے ۔ سنساثرت میں ہر اىك جدبے (20008ا85) کا اپنا اپنا رنگ ھے ۔ ان رنگوں 
کی ناد کی' ھے؛ اس کے بارے میں محیح عاور پر کچھ کہنا مشکل ھے ۔ جس جذبی 
کی اداکاری دکھائی جاتی تھی اسی رنگ کے پردے لگائے جاتے تھے ۔ مثلا ٭ شرنگار 
رس ٤‏ یعمی چیہ محبت کا رنگ سابولا رکھا کیا ہے ۔ ہنسی کے جذہے کا رنگ چمکدار 
سفید ہے ۔ کرونا؛ یعئی سوز و گداز کل جذبے کا رنگ کبوٹری ؛ عصے کے جذہے تا 
رنگ الال بہادزیٰ کے خذیے کا :رنگ سٹہری ببلاۃ خوف‌ناک: بھیانک گزاے اوالے جذبات 
کا رنگ کالا حقارت کے جدبہے کا رنگ بلا اور شاتی ہا سکون کے جتتے آنا رگ 
ہلا سفید ہوتا تي ۔ جس ڈرامے میں جس چمبے کو اننہائے کمال تک بہنچ'ہا جانا تھا 
اسی رنگ کے پردے لکائے جائے تھے ۔ 


سین سیئری بھی بہت فسم کی ھوٹی تھی ۔ کئی محقفوں کی رائے میں تو دیکھمے 
وائے صرف اس کے بیان سے اس کا تصور کرلیتے تھے ۔ لیکن عمیں يہ ٹھیک نہیں معلوم 
ہوتا دُوںکه اکر ٹھیک محل پیدا نہ کیا چائے تو اس کا اثر نہیں پڑسکتا ۔ سین کے 
بغیر اداکاری تا اثر آدھے سے زیادہ جاتا رہتا عے . ان میں رت" کا بھاگنا؛ ھوائی 
چہازوں کا دوڑنا؛ چائد؛ سورج ؛ پہاڑ' ندی موسلادھار برسات کا پڑنا؛ جنگلوں 
کی سینری ' اٹھمنزاہ محلات ؛ ہاتھی کا بھاک نکلنا وعیرہ سب اس طرح دکھائی جانی 
تھیں کہ اصلی سی معلوم ٭وتی نھیں ۔ اس فن میں انھوں نے کمال حاصل کیا تھا اور 
اسی وجہ سے پة ڈرامے آتتے مقبول ھوتے تھے ۔ 


اس کے علاوہ اداکار بھی کئی قسم کے ہونے تھے ۔ نٹ ؛ بھرت ؛ بھائڈ “ چارن 


۷٢‏ ”اردو؟ جنوری ۰۱۹۳۹ سٹمکرت تراما 


شی لو: شبلوش ۔ شوبھک دو شکٴ کنچکی وغیرہ تھے ۔ ان میں هرایک کا اپنا ابنا 
پارٹ ہوتا تھا ۔ معلوم خونا جے کہ چوں جوں ڈراھے میں ترقی ہھوئی کی اداکاری 
کے فن میں بھی ترھی ہوتی کئی ۔ یہ ادا کار گانے والوں اور ناچئے والوں سے الگ تھے ۔ 
برڑے :ڑے مہاراجا نہ صرف بڈے بڑے اداکاروں کو انعامات دیتے تھے بلک خود بھی اچھا 
اداکار نے کی کوڈشر 8ے تھے۔ جس طرح بہت سے :عقل انکام 6 مرّت فطری کے 
شوقین تھے بلکە استادوں سے خود بھی شاعری سیکھتے تھے اور ان میں سے کئی ایک 
نو حود بھی بڑے شاعر تھے؛ اسی طرح بہت سے بڑے بے مہاراجا اداٴ ری کے فن 
کو سیکھیے تھے اور خود بھی بڑے ناٹکانویس اور اداکار تھے۔ ان میں سے مہاراجا 
اگئی عتر کو جو کالیداس کے ایک ڈرامے کے نابہک (ن+110) ھیں؛ اداکاری کا اتنا 
شوق تھا کە وہ اس کے پیچھے اپنے راج پاٹ تک کو بھول گئٔے تھے ۔ کہتے ہیں کە جب 
دشمن نے ان پر حمله کیا تو وہ اد کاروں میں بیٹھے تھے اور وھیں قنل کے گئٔے۔ 
رکھوہنسی راجا دوسرے اگنی عتر بھی جن کا بیان کالیداس نے اپنے ١‏ رگھونش' میں سب 
سے آخر میں کیا ھے؟؛ ایک بہت برڑے اداکار تھے ۔ وہ اس فن کے آتیے بڑے ماہر تھے 
کہ انھوں نے اپنے وقت کے تعام اداکاروں کو چنوتی دی تھی که کوئی ان سے 
برڑھکر اس فن کا عاہر نہیں ھے ۔ اسی طرح مہاراجا ہونس؛ جن کی اجین میں بہت 
سی کہہانیاں مشہور ہیں ؛ بڑے اچھے ادافار تھے ۔ کی بڑے بڑے شاعر بھی خود 
افاوان تھے کین دی خافروی کے ان اداکروی سے اتی خوسی کا دی ا تعن 
کے ساتھ کیا ھے ۔ سذسکرت کے سب سے بڑے شرنگار ٠‏ بان' نے اپنے ×ھرش چرت؛ میں 
اپنے دوستوں کا ذکر کیا ھے جن میں ایک اداتار اور ایک اداکاری تھیں۔ اسی طرح 
ابھر ریھری ' سے لکھا هے کە کئی اداکار مہاراجاؤں کے بڑے بڑے دوست تھے ۔ 
کئی اداتار کسی شاعر کے ڈراموں کو کھیلتے کھیلتے اپنے فن میں آتنے ماہر ہوجائے 
تھے اور کی شاعر کے کلام کو اس گہرائی سے سمجھتے تھے کہ وہ اس بات کو پہچان 
جاتے تھے کہ امک نظم فلانے شاعر یا نائکانویس کی لکھی ہوئی هے بھی با نہیں۔ 
کہھتے ہیں کہ یہ اداکار اس خوپی سے اپنا کام دکھاتے تھے کھ نائلکانویس بھی 


کا با کے ۴ گا 
سنصسطرت قراما اردو جنوری ۹۹ع ۲٥٢‏ 


جن کے نانکوں کو یرہ کھیل کی دکیانے تھےٴ دیکھ کر دنگ رء جائے تھے ۔ کچھ بھی 
عو ٴ ان امام باتوں سے بہ ماف ظاعر ہوتا عے کہ فں اذاتاری لے وہ درجۂ کماڑ حاسل 
کراہا بھا جس کی وجہ سے سنسکرت کے ڈرامے اننے جان‌دار اور پر لطف بن گئٔے تھے 
کهہ صدیوں تک ان کے سے .7 ساسله جاری رفا اور وم قا یی کتاون ےت 
رھ کر مفبول ھوئے۔ 


انکر زی ڈراموں کو عام طور پر دو سصوں میں بااٹا گیا طریيه ))001۱:٥4+(‏ اور 
الله (۷[٥ہج::'[)‏ ۔ ایکن ََ‌ 7ں ذراموں کو ىر طارح نہیں باٹ گا ھے۔ ان کہ 
مور کی ھت سے لاٹ کا غے بای وو کا رع کر ا ا مٹکر ہار 6 انکر زی 
میں تر جا4+. (0116۔0)(ز٤د۱ہ5)‏ یعنی جذبهہ ریا كے ۔ سشت ت میں تو رس هیں ۔ ایک 
ڈرامے میں ا رس ہو کے یں ۔ رن ادمصت ایک ھی رس کی ھوئی ھے اور 
اسی رس کے مطابق اس کی درجەہندی کی جائی ھے۔ مان لیجے کە کسی ڈرامہے میں 
دوب ارس کو ۔عنی بہادری کے جذہے 1 کال تک پہنچایا کیا عے ۔ ایسی صورت میں 
اسے ویر رس کا یعنی بہادری کے جذیے کا ڈرامہ کہا جائے گا۔ اسی ارح جس میں 
رکون ؛ رس یعنی سوز و از کا جذیه اشہائے کمال تی نمایاں کاگا ا ھوگا ٤‏ ا سے بی کن 
رس کا ڈرا٭ا کہا جائمے کا ۔ سٹسکرت نائک لکھنے وااں کے خیال سے الميه (٥ج17"۲۸8)‏ 
کو بھی اسی میں شمار کیا جائے گا۔ اس طرح ڈرامے نو فسم کے ہیں کِونکہ رس 


5 طرح کے ھیں ۔ جس ڈرامر میں جو جو ارس جذہهہ انٹہائے کمال تک بہنچایا جائےکا 


اس ڈراھے کا اسی زس کے در حهہ ھ کے مو جائے کا۔ 


اس وه سے تلسکرت: کے ڈرامنے :میں سر ان زبائھ اعمت ای کی رز کو 
دی کو قت ے تو وہ ×رس؛ ھے ۔ سلسکرت ڈرامے میں زداری بعنی (01:0۲:1::81۹۸8100) 
کو اب پلاٹ کی دوسری ہاریدیوں کو اتنی اہمیت نہیں دی جاتی جتنی که ایک جذبے 
کو پورے طول تک آخری حد تک پہنچانہ کو ۔ آمی وجہ سے سلسکرت ڈرامے میں 
شاعری اور گانے کا وه کرداری اور دوسری چبزوں سے زیادم ھے ۔ سنسکرت ک 


ڈراموں میں ایک ھی جذبے پر اننی کہری روشنی ڈالی جاتی ھے کہ اس کی چکاچوند 


۲٢‏ 'اردو؟ٴ جٹروری ۱۹۴۹غ سسکرت قراما 


میں دوسری نمام چیزیں عدھم پڑ جاتی میں' پوری طرح نظرھی نہیں آئیں۔ یہی وجہ 
ھے ,کہ اہر وھ ث کے ڈرایے کے کی اک کردار کا نمولہ کین گے نو اس 
میں اسی قدر تصبل آپ کو ملے کی جتنی کە اس جذبے کے ببان میں جسے اہک نائک 
نویس دکھلانا چاعتا ھے ۔ مثلاً وہ ایک ڈرامے میں ایک راچا کے کردار کو پیش کرتا ھے۔ 
اگر اک کا لکھنے ولا راحا کی محبت کو دکھا رہا ہے تو !سی جذبے کو اننی باربکی 
اور تفسیل, سے دٹھائے کا کە آپ کو وہ جذہہ ایسی اف اندوز شکل میں ٴغار آئے کا جس 
کے سامنے اس کے راجاپن سی تمام شخصی تفصیلی خصوصیات کوئی خاص اعمیت نہیں 
رکھ کی ای وجہ سے بہت سے نقادوں نے سنسکرت کے ترداروں کو (ہ٭م 1'7 )٥٦٢٠٠١‏ 
بعنی حرف ہے جان ھی کرہ دا ھے ۔ بات يہ هے که کرت تک ایک ناتک نکار ک یی 
اک می کی شوو سیت کر تی گر آئی سے نہیں دکھالا ادن تنا کان کن فان 
کے اس جذبہ کو دکھانا چاہتا ھے جسر کی بنیاد پر وہ اپنے ڈرام ے کو بناتا جے اور جس کو کە وہ 
اتہائےکمال تک پہنچاںا چاہتا ھے ۔ اس ایے اگر آپ کسی سنسکرت ڈرامے کا پورا لعاف اٹھانا 
چاہّے ہیں و آپ کو ہمسکرزت کے ڈراموں کا مطالعہ اس انان کو مدنظر رکھتے ٭وے 
کرنا پڑےےکا ۔ اکر یہ نقطہ آپ کے سامئے سے ارچجھل ہوکیا تو آپ ىہ تو سذسکرت 
ڈرامہ ىی بنیاد کو ھی سمجھ سکیں گے اور نہ اس کا پورا لطف اٹھا سکیں گے ۔ 


یہی وجہ معلوم ہوتی ھے کہ سنسکرت میں ڈراما کو بھی ایک قسم کی شاعری کہا 
جاتا جے ۔ سنسکرت میں دو قسم کے 'کاویە؛ ہیں بعنی دو قسم کی شعری ھے ۔ ایک تو 
وہ جسے ایک انسان سثٹا جے اور سن کر اس کا لطف اٹھاتا جے ۔ اس کو سنسکرت میں 
١شرویہ‏ کاوبەە کہتے ہیں یعنی وم شاعری جو سنی جاتی ھے ۔ دوسری شاعری وہ هے 
جو آنکھوں سے دیکھی جاتی ھے۔ اس مارح کی شاعری کو سلسکرت میں درشیە کاویہ؛ 
کہا جاتا ھے ۔ معمولی شاعری میں تو ایک شاعر کو نل کے اندرونی جذبات کو اس 
طرح پیش کر زنا پڑتا ھے کە وم ملتے ھی س۔مجھ میں آچال یں اور پر ائر ہوں ۔ لیکن 
ڈرامے کی شاعری میں دل کے گہرے جذبات کو اس طرح پیش کرنا پڑتا ھے کہ کوبا 
آنکھیں انھیں ایک مجسم شکل میں دیکھ سکیں پہلے تو دن کے اندرونی جذبات کو 


سلسک ت تراما 'اردو؟ جوری ۹ع ۷ 


سمجھنا ھی مشکل ھے اور پھر انھیں سمجھ کر ای طرح پش کرنا کہ ان تنا احساس 
نسون کا سو قرو اق سے اتی سک سے لکنا اق راک تل کا 
4 ہِ۔ کہ ان جذ ات کو اُس طارح وو و ىه صرف اهیں محسوس کا جاسکے بلک 
آ نکھوں سے دیکھا بھی جاسکے ۔ سنسکرت میں کہا جانا ہے او 86 3م چا سی 
ام فا برن سی الک کی ای ست متا آعلی ااوی میں سے 2ک ھے ازرتا 
وجہ ہی ہے کہ سنسکرت کے نائک نگاروں نے اپنے ڈراموں میں !می ام کو بڑی خو: 
اوہ بڑی حوش د. ری کے ساتھ کیا ھے لیکن چوں‌کہ سنسکرت زان اب ہول چال کی 
زبان نہیں رھی ھی (ایک تو اس زان کو سمجھنے والے بہت نہیں ہیں ؛ دوسر ے؛ ایسے 
اداکار بھی نہیں میں جو آئے ٹھیک طور پر اسٹبح پر کھیل سکیں) اس لیے اکثر 
سنسکرت کے ڈرامے ترجەوں 1 ذرییے ھی پڑھے جاسکتے ھیں ۔ جیسا کە میں پہلے 
کہہ چکا ھوں؛ ساسکرت کے ڈرامے اہک قسم تی شاعری ہیں ۔ اور شاعری کا ترجمه 
سچ کو ںہ بے کہ باھمکن سا کے ۔ یہی وجہ عے کہ ان ترجموں کو پڑھٹے ہے نہ تو 
پورا لف آتا ھے اور نہ می ان سے اصلیت کا اندازہ لگایا جاسکتا ہے ۔ اس کے سوا بہت 
سی جگہوں میں علط فہمیاں بھی عوجاتی ہیں ۔ ان ڈراموں کا لەاف تو اب بھی آسکتا 
جے جب کوئی شاعر خود شاعری کی تہ تک پہنچ کر اسے نے ڈھانچےہ میں اپنی زہان 
میں پھر سے پید! کردے ۔ بغیر اس کے سنسکرت ڈراموں کا اصلی لطف اٹھایا ھی نہیں 
جاسکنا۔ خوشی کی بات ھے کہ اس طر حک یکوشەیں شروع ہوگئی ہیں ۔ ابھی اس دن ایک 
٦ماب‏ ھماری نظرسے کزری چی کا نام ورروں*1 م1قح۱دة0] فصطحلمصوظ لہ عسمصرنزہمجرہ 
ھے ۔ اس کے مصنف نے سنسکر تکے مشہور ڈراموں کے ایک ایکٹ کو چن لیا ھے اور ا یکو 
انگریزی میں اپنی طرز پر نے ڈھانچے میں ادا کیا ھے ۔ اکرچه اس میں بھی ابھی سدھار 
گی شتعائش ھے پھر بھی یہ ایک بڑی حد تک کہا جاسکتا ھے کہ جو کوئی ان سنسکرت 
ڈراموں کی شاعری کے نمونوں کو پڑھ ےکا وہ ان سے مثاثر ہولے بغیر نہ رھےگا اور اسے 
ایک ہلکا سا تصور ہو سکےگا کہ سنسکرت ڈرامے کی خوبیاں کیا ہیں ۔ 


ای تک سرت ڈراموں کو اتکریزی ڈرامون کے معیار سے بڑھاگیا ھے ۔ او 


ٗ۲۸ 'اردو' جنوری ۱۹۳۹غ سنسکرٹ ڈراما 


انگریزی ڈراموں میں ایک قسم کی خوبی ھے تو سنسکرت ڈراموں میں دوسری قسم کی 
خوبیاں ہیں ۔ سنکرّت ڈراموں میں جو شاعریٴ جو موسیقیٴ جو ناچ اور جو 
کلا ہے وہ انگریزی ڈراموں میں نہیں هے ۔ میرے کہئے کا یہ عقصد نہیں هے کہ میں 
انکریزی ڈرامے کو سنسکرت ڈرامے سے کم درچ ےکا سمجھتا ھوں ۔ انگریزی ڈراما اپنی 
جگہ ھے اور سنسکرت ڈراما اپنی 20 5 کت ڈراما شارت شاعروں کا ایک کمال 
درچه کا کارنمایاں ۵ (۱۷(٢٥٢٥۷ظ‏ آدامھ ھے ۔ ڈاکٹر 20-3 ٦‏ بالکل تھک لکي !۔۔ 

ص 1۰× ١ط‏ 01۲ا دا تانچہ1 دح ص13 غاصعاماحت مطا']“' 

رر رہ چجچصتصبصصء دہ اصد ب٠٥:١ں٢‏ صسناما اہ داہج اصااچتط مط 


18٥1۶ ٤طهم مط؛ ×ط لء۷+دندام: ح٭ ۲٢٠ء:: نا آأہ ممناہہ ہہ ا۰ا‎ ٠۲ 


7 اب 1]618]1116! 11۱311۸1۱ ۱1 ۱٥٥٠١٠٥۳8۳۹‏ نا0 ۱٤ا8‏ 


سنسکرت ڈرامے کو ہندوستان کی شاعری کی سب سے بڑی اپج کہا جاسکتا ھے۔ 
اس میں سنسکرت ک خودآکاہ ادیہوں نے فن ادب کے آخری خبسالات کے تصور کو 
بڈی خوبی کے ساتھ پیش کردیا ہے ۔ 

سنسکرت ڈراما کو کن کن بے مصنفوں نے ادہی سانچے میں ڈھالا ؛ کون کون 
سے بڑے ناک نویس سلسکرت میں پدا هوے؛ انھوں نے کون کون سے مشہور 
ڈرامے لکھے اور کس طرح ڈرامے کی لکاتار ترقی ھوتی رھی اور کون کون سے وہ 
ڈرامے یں جنھوں نے سلسکرت کے ادب پر اپنی امٹ مہر لکادی؛ ان کی خوبیاں 
کیا تھیں اور کس وجە سے انھیں یہ عقبولیت حاصل هوئی؛ یہ ایک بڑا دلچسپ اور 
لمبا مضمون ھے ۔ اگر ککھی موقع ملا تو میں آپ کے سامنے تفصیل کے ساتھ سنسکرت 
کے ان مشہور نائک نویسوں کے اور ان کے ڈراموں کے بارے میں اپنے خبالات پیش 
کروںگا ۔ اس تقریر میں تو میں نے آپ کے سامئۓ سنسکرت کے ڈرامے اور اس کی 
خصوصیات کا مختصر طور پر ذکر کیا ہے ۔ 





یه لکچر عثمانيه یونیورسٹی کی طرف سے کواپریٹیو ہال حیدرآباد میں دیا گیا تھا ۔ 


ہمارا رسم الخط 
اردو؛ ناگری؛ اور لاطوٴی خطوں پر ایک نظر 


از 


(ەو لوی عبدالقدوسں ہاشمی صاحب ۔ حیغر آباد دین) 


اردو زبان جیساک سب کو معلوم هے؛ ھندوستان میں مسلمانوں کک آنے کے بعد اس 
ضرورت کی بنا پر خود بخود پیدا ہوگئی کہ ہندو مسلمانوں کی اور مسلمان ہندوؤں 
کی زبان نہیں سمجھتے تھے؛ مسلمان انگریزوں کی طرح عندوسنان میں تجارت کرنے اور 
دولت بشورنے نہیں آئے تھے ۔ وہ یہاں آئے تھے بسنے اور اس دیس کو اپنا دیس ہغانے کے لیے۔ 
اس لیےایسٹ انڈیاکمپنی کے تاجروں کی طرح لا لاؤں اور ساہوکروں کو واسہام ہناکر صر 
ای دولت بٹورن ےکا کام نہیں یا ؛ بلکە جلد از جلد بہت هی تھوڑی مدت ت2 مل 

٠‏ لازماً ایک ایسی ربان پیدا ھوگئی جو دوبوں قوموں کے باہەی تعلقات میں 
کام ج اس لیے کہا جاسکنا ھے کە اردو زبان نہ صرف ھندوستان کی عمرمی زہان 
ہے بلکە مختلف قوموں کے صدبوں کے اتحاد کی عقدس بادکار ھے؛ اردو پر نہ و 
مسلمانوں کا اجارہ ھے اور نہ هندوؤں کی ملکیت؛ یہ عندوستان کی عام زبان ھے؛ 
ہندوژں کی بھی؛ عسلمانوں کی بھی پارسیوں کی بھی اور عیسائیوں کی بھی؛ اچھوتوں 
کی بھی ٴ اور اعلیٰ ذات والوں کی بھی' غرض ان نمام انسانوں کی جو عندوستان کی 
سر زمین پر بستے ھیں۔ عندوستان میں بسئے والوں کے باہمی میلجول اور انحاد و 
بکجہتی کا سب سے بڑا دشمن اور وطن کا سب سے بڑا غدار وم شخص عے جو اس 


مقدس :ادگار کو چھوڑ کر کوئی دوسری زہان اس ملک ىر رائج کرنے کی کوشش 


۲۹ 


اردو' جنوری ۱۹۳۹ع ہمارا رسم اط 


اردو کی پیدابش ہندوستان کے لیے کوئی نا واقعہ نہیں عے؛ اس زمین پر پچھلے 
زہاتے میں بھی برھا درسری قومیں آئی رہیں اور جس کوئی نی فوم آئی نو کچھ 
دوں کے بعد پرانی قوموں سے می جول نے تی زہان بیدا کردی؛ تاریخ کے سیاء ہردوں 
میں نہ جانے کتنی اہسی قوموں کی داستانیں چھپی بڑی ہیں۔ مجھے نہیں معلوم که 
جب سے ھندوستان آباد ھو! کننی فوموں نے اس کو اپنا وطن بناہا۔ مگر جن دو چار 
قوموں کے حالات تاریخوں میں ملئے میں ان سے پٹہ چلٹا عے کہ سب کے سائھ یہی 
معامله ہوام تبتورمن شمال ور مشرق سے ھمالہ کی ہرفستانی چوٹیاں پھاندتے هوئے 
عندوستان پہنچے ۔ ان کی بادگار اب بھی عمالہ کے دامن میں موجود ھے۔ کولارہن 
عمالہ سے اثرے؛ بثگال میں آباد هوئے؛ آسام کی وادبوں میں ان کے قبائل موجود ھیں۔ 
ڈراویڈین آئے؛ شمال سے کرت دو لے جنوب میں ا آباد ھوگیٔے ۔یە قومیں زبان 
مذہب؛ طرر معاشرت اور زسم و رواح میں ایک دوسرے سے بالکں مختلف تھیں؛ 
ان کے زمانوں میں بھی مدیوں ػا فسل ھے۔ سلمانوں اور آروں کی طرح یہ بھی 
اپنی اپٹی زبانیں ساتھ لےکر "کی تھیں۔ یہ زبایں تبتی؟ٴ کلاری ڈراویڈی وغیرہ کھلائی 
ہیں۔ھگر دوسری قوموں سے میلجول نے ان کی زبانوں سے نی زبائیں پیدا کردیں۔ 
اسی طرح آج سے کولی ڈھالی تین ہزار سال پہلے آرین قوم بھی ایژەیا کے مغربی 
شمالی حسهہ سے اٹھ کر عندوستان پہنچی؛ اپنے ساتھ ایک زبان بھی لائی؛ لیکن یە زبان 
کوئی ادبی زبان نہ تھی؛ ہول چال کی معمولی پراکرت تھی ۔ چونکە یہ فوم اپنے مذھبی 
۱ خزانوں کو دوسروں سے چھپانا چاہتی تھی اس لیے ایک رمزی قسم ى زہان بنالی 0 
جو ہولی تو نە جا سکتی تھی لیکن ادبیات عاليہ اور مذعبی لٹریچجر کے لیے وہ زان 
کام آی رھی؛ اس زبان کو سنسکرت کہا جاتا ھے ۔ 


آرہا قوم بہرحال یہاں ہسنے آئی تھی اس لیے مجبور تھی کە کوئی سبیل یہاں کی 
پرانی قوموں سے مفاہمت کی پیدا کرے اس لیے ایک نی زہان ان کی رمزی زبان اور 
پراکرت سے ٹوٹ 5 بدا ھونے لگی ۔ عاختلف وقتوں میں اس ژبان لن ملف اثرات 


ہمارا رسم الحط اردم؛ جوری ١ٛعء‏ "۳۱ 





کے مختلف حصوں میں مختلف ناموں ہے مۂپور ھی : دوابه میں برح بھاشا بعنی رج کی 


زبان اور مشرقی صوبوں میں مگدیں کہلائی تھی ۔ 

مسلمانوں نے جب اس وس کو ہنا وواں سایا ت'ِ مہ و دستار ھی نہیں بلکه اپنی 

۳“ 1 ک وھ > ۔۔‫ گ ۰ 

مادری زبان بھی اس دیس کی ۔ذر کردنی۔ برا تعجب کی بات ہے کہ رم مسلمان جنھوں 
نس عصر تی ربان ندال دی ؛' ٹہ نس جح الجزائر کی زیانسں بدال دس افر تَ و اشا 8 دہت 

نان کک وی کر ا کے حا ا نھ۵ حار کا بات نی ہے عننومۃا"ٴ او زان 
سی راو تو ھھا سن رق ناما کا یچ کی وساں میں ہی 

3 فٔ‌ ١‏ ۰ ۓ٭ کے ۔‪ 

عربی و فارسی چھو کر برح بھاشا ٢ے‏ ہو رعے۔ اردو زبان اسی برچبھائہ کی صاف ستھری 
اور نرقی بافته شکل ھے ۔ !گر کہ ئی صسلمان بن ہمدو اس زبان کو لوٹا کر پچھلی شکل 
میں لاں چاھے تو اس نے یه معنی ہیں که 7 غرائی جہاز میں ہیل عوت کر سلکاڑی 
بنانا چاھتا ھے؛ ہا نی دعلی کی فلک :وس عماردئوں کو ھ۔مار کڑکے جھونپڑے تعمیر کرنا 
چاھنا ہے ۔ اسا سخص رطن کا غاد ار اور ملک کا دسمن ھے ۔ 

ہم سے کا فرض ہے کہ اس زبان کر زیادہ سے زبادہ ترقی دے کر دوسری ترقییافتہ 
زبانوں کی صف میں کھرڑا کریں اور آمان سے اسان ٹر شکل میں اس 0 تعلیم و طمباعمت 
کا اتظام کر َ 

خی ای : : سے 1 

زبان کی ترقی میں ایک أہم مسللہ طباعت کا ھے ۔ عاباعٹ کی ترقی میں جو چیز 
سب سے زیادم رَکاوٹ نابت ہو رھی ھے وہ لیتھمگرافی ہمنی پنھر کی طباعت عے ۔ دنا 
میں ٠ن‏ عاماعت نے آتی ترقی 0 ھے 1 عم ان ثمام جدید آروں آساننوں سے فائدم 


ابھائے بغیں اپنی زبان کو ترقی یافتہ زبانوں کی سطح تک نہیں لاسکتے ۔ روٹری پریس 


اور سلف کپوزنک مشیاوں نے تو کو پریس کی دنیا میں انقلاب هی کردیا 


ھے ۔ اکر ھم لیتھوکرافی 1 خبرباد نه کہەدیں تو ان ایجادات سے فائدہ نہیں 
اتھا سکتے ۔ 

پتھر کی طباعت میں جو دقتیں ہیں ان کا بار غلطفہمی کی وجه سے رسمالخط کے 
سر تاپ دب اگیا انتج بە نکلا کە بعضش وك نے اردو رسمالخط کو بدل دہنے کا مشورہ 


پیش کیا ٴ کی نے ناگری کی عدح سرائی کی اور کوئی لاطینی کی نجویز پیش کرنے لگا ۔ 


٣٣‏ ۔ 'اردو؛ حنوری ۰۱۹اءغع عمارا رسم اط 


میں نے سنہ ۱۹۴۳۱ عبسوی مس رسمااخط کے متعلق ایک :فصیلی مضمون رسالهُ :دیم' 
میں لکھا تھا۔ ای کت سے سات آٹھ سال کی طویل و عریض مدت میں :اگری ؛ اردو اور 
لاطینی خطوں پر مختلب حیثیتوں سے غور کرتا رہا ۔ ناگری کتابوں اور رسالوں سے 
تو مجھے بچپن سے واسطہ ھے ۔ رومن رسمالخط میں چھپی ہوئی کئی پرانی کتایں 
بھی کب فروشوں سے حاصل کیں' اسٹ انڈیا خی نے بھی اسْدا میں کچھ کتاہیں 
رو رسماالخط میں شائع کی تھیں؛ خوش قسمتی سے بہ کتابیں ھی مجھے مل گئیں ۔ 
اس بات سے قعاع نظر آراے ہوثے که اردو کا موجودہ رسمالخط بدل دہئے کے بعد 
ھمارا اتک کا سارا سرمایة ادب عجائب خانوں کی زینت ہوجائےگا؛ میں اپئے غورو فکر 
کی بنا پر اس ۔تیجے پر پہنچا ہوں کہ اگر اردو زبان یہی زبان عے جو ہندوستان میں 
رائج ہے تو اس کے لیے موجودہ رسمالخط ہے زیادہ بہتر کوئی دو سرا رسمالخط نہیں ۔ مجھے 
اس سے ازنتار نہیں کہ اردو کا موجودہ رسمالخط اہنے اندر املاح کی کنجائش رکہتا ھے 
لیکن اسے چھوڑ ۰1 ہم دوسرا رسماالخط اختیار کن تو ھماری دفتیں و گنا 
زیادہ ہو جائیں‌کی ۔ 


ھے ۔ اپنے رسمالحط گ ناقص ہونے کی شکایت دنیا کی جن زبان کو ھے اس لے میں تہ 
سکتا ہوں کہ دنا کا ہر رسمالخط ناقص عے بلکە اردو رسمالخط کی 4 نسبت ناقصتر 
ہے۔ اگر کوئی شخص پھنڈے کل سے غورکرے تو میری طرح اسی تبجہ 
پر ٍ پہنچجےگا کہ اردو رسمالخط اصلاح پذیر عونے کک باوجود دنیا کا سەوب سے زیادہ 
مکمل رسمالخط ھے ۔ اردو زبان کے لے رسمالخط 21 مسللہ پر رٹ کرنے میں نا یی 
و لاطینی رسمالخط کا سوال ماممے آھا ھے ۴ ایس وقت میں ان درنوں خطوں ک> اردو 
الخ سے مقابل: >0 قاھتا عان۔ سی سے لے بای کے لخت ےت 

ر(سم نت ۰ ۰4 ۲۳ وں ہہ پ٢‏ ہم ری 7-٢‏ ج-خ×_كك_تػ_ت_ 

آج کل اردو اگری رسمالخط کا مسلاہ اخمارات و رسائل ھٴں بار بار زیر رحث 
آرھا ھے ۔ عیں دیکھتاھوں که ای اپئی رائے کا اظہازر فرمانے والے 7 ۲و ان میں سے 


ایک می رسمالط سے واؤف ھوثے میں ب بسے. وہ ک سانیھ غور فرھائے 5 زحمت 


مارا رسم الحط 'اردو' جنوری ۰۹ء ۳٣‏ 


گوارا نہیں فرمائے ۔ کثثر اخبارات و رمائل میں یه بھی درکھا ھے که اس مسئلە پر اپنی رائے 
۴ مات رات سی و فا اگ اعد اچسی سآ اج ہ ری صات 
اور ملاحیتوں کے اعتبار ہے عمارے واج الاحترأم رھنما ہیں مگر عام الاصوات و 
علمالحروف سے ہالکل اواقف ہونے کی وجہ سے وہ کچھ زبادہ وقیع رالے دینے کے امل 
نہیں ھیں۔ اس سے انکار نہیں ک٭ہ وہ سیاسبات ہر اچھی نظر کے هالک ہیں ب اقتصاد 
معلوعات کن رع نے کرای ا خزانے ایئے دماغرں مس محفوظ نے ہیں ' مگ یہ بھی 
عحجیست بات ہوکی ه٥‏ کی مریض کی دوا اور عذا کے متعلق یں ھماعر فان انجیٹر با 
کسی عمارت کی تعمیںر کے متعلق کسی تجربەکار طبیب سے مشورہ کیا جائے ۔ 


نیسری قسم اس عََئَّله ٹن را ے دیئے والوں کی وه ھے جو ود سوچئے با سمجھنے 


کی مطلق صلاحت نہیں رآھتی بلک کسی دوسر ے شخص کے خالات عرف آس لیے 


ت 


دھ انی رہتی ھے کە ان کا وعت کین وجه ہے اس پر طاری ھے۔ بەہ حضرات اپنی 
3 رائے اس طرح پیش فرھائے ہیں جسے آپ کی 


ساری عمر کے فکر و ثحریھ کے تااج ھوژوں حالاںک ر7 مسئللہ سے اسی قدر ناو اف ھوتے 


طرف سے اس مسُله پر دوہرژوژں 


ہیں جیسے ایل عامی انسان 


رسم الخط هر ملک میں اس ملک کی مروجه زبان کی ضرورت کے احاظ سے 
ہوا کرتا ھے۔ آپ دیکھیں گے کہ چیٹی اور جاپالی ٠‏ سم االخط میں بعض الفاظ و نقوش 
کیچھ خاص آوازوں کے ادا کرنے کے لیے استعمال کے جاتے ھیں جن کہ عة بل دوسری 
زبانوں میز ں کوئی نعقش آپ کو و نہیں مل گا۔ بغلاہر وہ غبر ضروری معلو* موں تو ھوا 
کریں؛ حقیقتاً ان زبانوں کو ان کی اتنی ھی ضرورت ھے جتنی انگرزی ربان کو .10 .13 
وغیرہ کی ۔ انگریزی هی میں ملاحئلہ فرمالیے: حرف ب× بظاەر بە معلوم ہوا عے کہ 
[ اور 8 کی مرکب آواز دش ھے اور )[ ء م٠‏ سے اس حرف کا کام ۱ جاسکنا تھا۔ یه 
حرف انگریزی رسمالخط میں بےضرورت اور رائد ہے ۔ لیکن ذرا غور سے نوج 
فرمائیں لو شلوع ش6 اساانین سے کیں اار6 تک رت آراز ےکی آراز 


سے کسی حد تک مختلافن هوٹی ھے۔ اسی طرح وہ تقو 7 حروف کی رسم الذط میں 


٤‏ ٭اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع مارا رسم الحط 


نہیں پائٔے جاتے جن کی ار ملک کو ضرورت نہ ہو۔ مثلاً عربی میں ڑا ڈ' ٹ' پ؛ چ'ٴ ژہ گ' 

وغیرہ کی بلائر عث ھے ۔ غربی ز:ان کو ان حروف کی ضرورت نہیں ۔ ایسے هی زاذ' 
ظ وغیرہ حروف ساکرت میں نہیں مل سے . 

یه ہے و فاری وجہ جس سے تمام دنیا کے رسمالخط بنے اور جاری ھوئے ۔ 

تمدن یئ روہ افزوں سروردت نے آرادوں کوااس تی طرف متوجه کیا اور آہستہ آہستہ 

مکی ھوتی رھی اور برابر دنا کے مختلف رسمالخط 


فا فوفتا | یا ظ 
و و ایی یں واج و 


رھ 


میں ٭ سل۔اہ جاری جے ور سارد ھم۔۔وہ جاری رھ ےکا 2 


میرم برسوں سے ا نوع اور ناۓری رسمالخط رر ور کر رھا عوں میں نے 





ناکری خط 
...ات ست معسامدن کی مد ںی میں لکھے ھیسں ۔ ناکری خط سے مجھے کوئی 
عثاد نہیں لکں پھر بھی میں بضن راعوں کہ ناگری خط ایک امکمل اور تکلیفدہ 


رسمااخط کے . ری 


..- 
+٢۔‏ 
ہے یں و صد 


می زان اور خط کے مسللہ پر حس قطۂ نظر سے 
مسٹر گاندھی اور 7 :مل سی رام کوپال چاریە عور 02 ھیں؛ وہ سحح نہیں ھے۔ ربان 
ھندوؤں ٢‏ مسلمانوں کی نہیں هو ثرئی بل تی مت یی 35 دِرس یی موتی عے آە پ نے 
کبھی نہیں سنا وکا 5 عراق کے مسلمان عربی اور عسائی عبرانی 0227 زبان ہوائئے 
ھیں اور نہ آپ کے تصور میں یہ رت آمکتی ہے ٭ہ ہنارس کے مسلمان عربی ارر ہندو 
سنسکرت بولیے موں کے دوںکە اسا ہما عقل کے حلاف اور فطرت انسانی کے افتضا 
کے بالکل منافی ھے۔ عر ملک کی زەن وہ ہوئی ھے جس مں اس ملک کے رھنے 
والے"؛ٴ چاعے وہ فی مذھتب سے تعلق ر هتے ھوں؛ بات چبت کیا کرٹے جیں اور وی 
زبان ان د جۓ لکھنۓ پرڑھنے ارر تمام ۲ روردثت میں استعتمال کی جاتی ھے ۔ پور ب٭ کسا 
صاف جھوٹ اور کتنی غیر حقیقی بات جے کہ اردو کو مسلمانوں کی اور بھاماکو مندوؤں کی 
زہان قرار دبا جائے ۔ یا آج کہیں دندستان کے کسی حصے میں تلسی داس کی رامائن والی 
پا خان خاناں کے دوہروں والی زہان ہولی جانی ھے۔ ھندی کے رسالوں میں جو زہان 
استعمال کی جانی ہے وم عندستان کے نی حصے بلکہ کسی ایک گھرانہ میں کہیں 


ہولی نہیں جائی ۔ صدہباں گز مرریں وہ زبان عہندستان سے رخمت ہوک ک نی بالکل اسیي 


مار رسم ا حط 'اردوٴ حنوری ۱۹۳۹غ ه۳ 


طرح جیسے سرکاری دفائر سے فارسی ختم ہوگئی ۔ اب جو زبان هندمتان میں رائج 
ھے اس کے لیے کی شریح رو ثوشیج کی سرورت :"میں؛ سب چانتے ہیں کہ 2وہ ھی 
زبان ھے جو ہندستاں کے تمام شہروں مس ور شمالی هندمتان کے شہروں اور 
دبہانوں میں عام طور ہے بولی اور سمجھی جاتی ھے۔ اتلکتہ؛ ہمبئٹی+ یوپی؛ بہار 
پنجاب؛ ناگپور جہاں جی چاھے بول کرا :وچھ کر دیکھ لیج آپ کو معلوم ہوجائے کا 
که ایک ھی زبان . الج ھے ۔ لب و لہج کا معمہ لی فرفی ہو پاب جائےگا مگر زبان میں 
کوئی شادی فرق نە وکا 

ان علاموں میں جہاں اردو ہا عندسٹانی ران اولی جتی ھہ آپ جاتے ھیں که 
عندو* مسلمان؛ غیسائی؛ پارسی ۶ یھ ارز لامذہعت سب ھی بے یں لیکن سب کی 
الگ الگ زہانیں نہیں ھیں للکە ایک ھی زان عے جس ہے اپنے دل کی دوسرے 
کو سنائے اور دوسرے کی کھی خود سنہ یر ۔اگر ایسا نہ ہو تو ابد آگا اور نوکرز 
پاپ بیئے اور دو پڑوسیوں مقےن مو نبادل خیالات ممکن پ4 ھ۔۔ 

طاہر ھے کہ ان حالات میں کوئی زبان پا رسمالخط کسی ماھت کے ساتھ مخصوس 
نہیں ہوست بلکە عر زنان اور بر رسمالخط کک دیس با مث سے . -صوص ھوٹا 
ھے۔ عمارے کسی لیڈر کا یہ کہنا کە اردو مسلمانوں کی راان ھے 'ور قرآن مجید کے 
رسمالخط میں لکھی جائی ھے کر تعصب اور انگ ظرفی ہیں تو مہمل اور اسمجھی 
کی بات ضرور ھے ۔ 

بہ بھی غلط ھے کە کوئی زبان کسی دوسرں زبان سے رسمالخط لے کر کام چلائے ۔ 
یسا نہیں ھوسکتا دوسری زبان کے وسمالخط میں بہت سی اصلاحات اور اضافے ک کے 
انا بنانا ڑےگا ۔ نیسری صدی ھجری میں جب فارسی بے عربی کا رسم الخط اپنی زہان 
کے لیے لیا تو اس میں کی حروف کے اضافے کے گبٔے ۔فارسی کے لیے پہلے سے جو 
ر۔مالخط رائج تھا وہ پیدا ہونے والی زبان کا ساتھ نہ دے سکا اس لیے مجبوراً اں 
کو چھوڑ کر دوسری زبان کے رسمالخط میں اپنی ضرورت کے مطابق اضافے کرکے اپنا 
بنانا پڑا ۔ اسی طرح ترکی نے اپنا رسم الخط بدلا تو لاظینی زسم الخط میں ۹ ۔ ٠٠‏ 


۳۲٣‏ ۱ ٹاردو' جنوری ۹ء ھارا رسم اثحط 


حروف نفطوں او, نثانوں سے بنانے پڑے ۔ 

آس سی ہس القط تا کے مختلفت مالک ۱ 0+ 

٭ی ا سو بت سے اف میں رائج ہیں وہ سب تے سب اہی 
اصل کے اءتبار سے ای نہ شی عهرذاہ ربان 7 رسم الخط کی اصلا ح ناقه شکایں ھیں ۔ 
دیا میں جس قدر زبائیں پہدا عوئیں آتنے ھی رسم 'لخط نئے نئے پیدا نہ ھوثے بلکە 
ایک رسم الخط دس زبانوں کے لیے تھوڑے بہت تفیر کے ساتھ کار آمد بناباگیا ۔ لیکن یه 
تھوڑا بہت تغیر اس قدر اہم ہوتا یے کہ اس کی وجہ سے وہ اسلاح شدہ رسم الخط 
اُسی زبان کا میخص؛ سص رسم الخط دوجانا هے اور ہم کہہ سک میں کە کوئی دو زبانیں 
بعنہ اک رسمالخط میں نہیں لکھی جانی ہیں بلکە عر زبان کسی قدیم رسم الخط 
1 اصلاح و ترھیم کر کے ابنی ضرورت کے موافق بنا لیتی ھے ۔ 

عندمتان میں بھی یہی ھوا ۔ سنسکرت آپ جاتّہ ھیں که عندستان کی بولی 
بھی ٭ تھی مقدس اشلوکوں کی خاس علمی زبان تھی ؛ عوام سے اس کا کھی تعلق 
نہیں تھا - شمالی هندستّان میں عواء اس وقت ایک ملیجلی سی زبان بولا کے 
تھے جس کے باس کوئی رسم اط ؛ه تھا 5 مقدس بوشنوں 21 لیے جو سسکرت میں 
تھے' ایک رسم الخط رائج تھا جس کی اسلاح شدہ شکل مرجودهہ دیوناکری اور سادھ 
شکل بہار میں رائ چ کیِتھی رسمالخط ھے ۔ جب پالی نے رواج پایا؛ پالی رسمالخط بھی ساتھ 
رسم الخط ہندستان کے بعض قدیم رسم الخط کے اقتران سے پیدا کیا کیا ۔جب پالی رخصت 
ہوئی برج بھاشا نے اپنا ہستر بچھایا ۔ پالی رسم الخط سے کام نہ چں سکا ۔ رسم الخط 
ھی ساتھ سا تی رخصت ہوک 7 قدیم رسم الخط کی شکلیں درست ک یگئیں اصلاح و تر 2 
هوئی؛ دیودکری کے نام سے ایک رسم الخط بنا ۔ بہ بولی جب تک بولی جاتی رھی 
رسم الخغط اس کے لیے کام آتا رجا ۔ شیخ محمدجائسی اور عبدالجلیل بلگرامی کے 
دور تک چلے آگے آپ دیکھیں کے که فارسی رسم الخط کے متعارف اور دفتری رسم الخط 


اردو پاکھری بولی جب دکن سے نکل کر شمالی حندستان میں پھیلی تو اس کے 


فارہ و اگ _ 'اردو خودی ۵۹۳۹ ٣‏ 


لکھٹے کے لے 0+9“ مسئل سامنے آبا اور ٹھیک وھی سوال پدا ہوا جو 
برزج بھاشاکے ابتدائی دور میں پیدا ہوا تھا۔ پالی رسم 'لخط جیسے برج کے لیے کار آمد 
ثابت نە ھوسکا اردو کے لیے بھی بھاشا کے رسمالخط سے کام چلنا نظر نە آیا وت 
نظر کی گی تو سب سے زبادہ آسان اور متعارف رسم الخط فارسی کا نظر آہا ۔ ٹ٠‏ ڈ؛ ڑ٠‏ 
وغیرۂ بڑھاکر اپنا بنایا اورکام لیا اور جیسے بھاشا کے شاعروں نے تلسی داس اور سورداس 
نے اپنے دواوین کو فارسی رسم الخط میں لکھنے کی کوشش کت ۔ 
رنگین اونگ آبادی اور دباشتکر نسیم لکھنوی نے اپنے کلام کا مجموعہ ناگری 
نہ لکھا 27 خدانخواستہ ایساکرتے تو ان کے پڑہنے یت 
کسی عاھر فن خطوط کی ضرورت ھوئی اور جس زہان کے وہ شاعر تھے اس زہان کے 
لکھے پڑھے آدمی کے بس کی بات نہ رعتی ۔ 

اردو رسم الخط اگرچہ فارسی رسم الخط سے لےکر بنایا کیا ہے لیکن اسے ضت 
فارسیٰ کا رسم الخط نہیں کہہ سکنے ۔کیونکہ اگر نسبت اصل کی طرف هی منظور ھے نو 
عندی رسمالخط کو بھی سلسکرت ہلکہ اور قدیم سامری رسم الخط کہا کیجیے کِونکە 
تاریخ کا وسیع علم رکھنے والے جائے ھیں که اگری میں اپنا اس سے زبادہ نہیں جتنا 
اردو رسم الخط میں اپنا ارد وکا حصہ ھے ۔ 

چپ اردو کے لیے فارسی رسمالخط ھیں تغیر و تبدل کیا جارہا تھا تو اس وقت 
کے لوگوں نے بھی ان ھی خیالات کے ماتحت جو تجدد پسند مصلحین کے سامے 
ہیں اس کام کو شروع کیا تھا ۔ اور فارسی رسم الخط میں ضروری تغیرات کے بعد 
ااں کی صلاحیت پدا کردی کہ ھماری زبان کے تمام عروجہ الفاظ اور ان دوسری 
زبانوں کے الفاظ کو جن سے ھمیں اپنے فرھنگ کی تکمیل کے لیے |افاظ لیئے پرڑتے ھیں' نہایت 
انی کے ساتھ ادا کرسکے ۔ ہمیں اس وقت دیکھنا یہ ھے کە پچھلی سدیوں کے 
ہندوستانیوں کی یہ تجویز کس قدر کامیاب رہی ۔ آگر واقعة وہ کامیاب رھے تو کوئی 
وجہ نہیں کہ ہم اپنی نادانی اور کج فہمی سے یہ صدیوں کا سرمایہ اور عندو 
دلو کک کے سک ریڑوں کا بھی یہ قرنوں کا نتیجۂ عمل پرباد کردیں ۔ 


۸ ۱ ؛اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع ۱ ۱ ہمارا رسم اط 


بکر ہم نے اپنی نادانی سے کولی انقلاب خط میں کردہا نو اب تک کا سارا کارنامہ 
رد سلوں کے لے سرعایه ادب نہیں بلکە آار فدیمہ کے نشانات ھوجائیں گے اور 
آکتاہیں۔ کتب‌خانوں سے نک ل‌کر عجائب خانوں میں جگە پائیں کی ۔ آبندہ صفحات سے آپ 
۔انشاہ ال بہ آسانی سمجھ کی ں کے کہ یہ لوگ اس تجویز میں ناکام نہیں رھے اور جو زبان 
ہندوستان کے طول و عرض میں بولی اور سمجھی جائی ھے اس کے لیے موجودم اردو 
رسمالخط سے زبادہ آسان؛ مدید اور کارآمد کوئی دوسرا رسمالخط نہیں ھوسکتا ۔ 

ہاں آثر عردہ زبان ساسکرت ہا مردہ بھاشا کو ہندستان میں زندہ کرکے تاریخ 
کا ست سے پہلا نرہ کڑنتا ہے اوز آسئه آہستہ 'مندمثان کی روزمرہ کی زنان کو 
سنسکرت زبان بنانا چاہتے ہیں جو کبھی کی زمانے میں روزمرہ کی زبان نہ تھی نو 
یه ایک الک مسشله ھے جس پر کی اور فرصت میں کچھ عرض کیا جاسکے کا ۔ لیکن اکر 
اسی زبان کو زندہ رکھنا جے جیے ہم آپ سب بولتے میں اور جیے کاندھی جی ه ھندی 
ہندوستانی؛ کے مہمل مرٴلب سے یاد فرماتے ہیں تو آپ بقین فرمائیں که اس کے لیے 
اگری یا لاطیشی رسمالخطکامیاب نہیں ہوسکتا۔ ۴٭ پر نقطہ لکاکر ؟8 اور 8 پر نقطلہ اکر 8 
تو بثا لیا جاسکتا ھے مگر ۰کی آواز اور نہ لے کی مرکب آوازوں کے لیے کیا سبیل 
تکالی جائےکی ۔ 

فرض کیِجیے کە ان آوازوں کے لیے کچھ نقوش اور وضع کرلیے کیٔے بھی و کسی 
رسمالخط میں جو آسانیاں مدنظر رکھی جاتی ہیں وہ صرف نقوش اور آواز کی مطابقت 
ھی تو نہیں ہوتی بلکہ رسمالخط میں اور کئی چیزیں غورطلب ہوٹی ہیں اور 
ایک رسمالخط پر کشی حیثبتوں سے غور کیا جاتا ہے ۔ آواز و حروف کی مطابقت 
کے سوا۔ 
تعلیم کی آسانیوں کے اعتبار سے ۔ 


طباعت کی سہولت کے اعتبار سے ۔ 


جگہ؛ محنت اور وقت کے اعتہار سے بھي غور کیا چاتا ھے ۔ 


لیے یت 


غشازا رسم اط ٭اردو' جنوری ۱۹۳۹ء ۰ 


ضرورت ھے کے ہم اردو اور اکری دوفوں رسمالخط پر ان نمام حیثیات. سے غور 
کریں' پھر دیکھیں کہ کون‌سا رسمالخط ہماری زہان اور ہمارے ملک کے لہے مفبد' 
آسان اور کارآمد ثابت ہوا کے ورنہ ضد اور بالہٹ ھس بکر ہم اپنے ماک کو نقصان 
پہنچانے کے سوا کیا پائیں گے ۔ آج ہندی کے رسالوں کی جو روش هے وہ اگر ایک 
اور نسل تک جاری رھی تو یقین فرمالیے کہ انگریزی زبان اور خط کو هھندستان 
میں ضروری بثایے میں ان سب مے برا حصہ ہوا اور در صوئوں میں نہیں بلکە 
ایک عی شپر کا دو آدموں: میں خظ ر کثات ذ لے انگ زی کے سوا کی چارہکار 
نە رھےگا کیو ںکه وم زبان جو ان رسالوں کے ذریمہ تنا کی جارمی ھے؛٢‏ وم ھندسان 
کی عمومی زبان اشاءالل کبھی نه ھوت و اور اردو سے دشمنی جو سمیلن ‏ ۵ جھملوں 
سے پہدا 1 ھے وہ رسمالخط کو عواء سے چھڑاے میں اکر ذمیاب ہو کی تو بتائیے 
کە ایک ھی شہر کے دو آدمی انگریزی کے سوا کی خط و زبان میں مراملت کریں گے؟ 
دنب میں اگر زندہ رھنا ھے اور زندوں کی طرح اپنی زبان و قلم سے کچھ کام 
لیٹا ھے تو ٹھنڈے دل سے بغیر ضد اور غسے کے جذہات کی آمیزش کے سونچیے اہ 
اس قسم کی تحریکیں اور کوشۂیں بال ہٹ اور نقصاندہ صد سے زیادہ کوئلی حیثیت 


رکھتی ہیں ؟ 


اردو اور ناگری دونوں خطوں پر مختلف حیلیتوں سے غور فرمائیي ۔ تاصیل بڑی 


در 
غور فرھائیے ؛ ہ(ہٹ اور تنگ ظرفی سے؛ تعصب او ئن سے باند و بالارہ 3 سم کے چے که 
ہس 


فرمث اور وست چاہتی ہے اس لیے مرف بعض حیئثیتوں اور وہ بھی بہت غیر تاصیلی 
طور پر اس صحبت میں کچھ عرض کرتا هوں؛ ملاحظہ فرمائیے۔ ان میں بہت ہی تھوڑے 
اق اشن کے ہش ہیں ۔اس شئ زبادم کے لیے تو مجھے فرصت ھے اور نہ گنجائش ۔ 


سب سے پہلے نقوش اور آوازوں کی مطابقت کو لیجیے ۔ لاطینی 
رسم الخط کا ذکر آ گے آکے کا ۔ پہلے ناکری رسمالخط کو لیجی ۔ یہ 
رسم الخط بھی باوجود ترمیم و اضافهہ کے ہمازری زبان کی تمام ست آ3ا نہین 
کرسکتا۔* بلاشبہ یہ تلسی داس جی .کی رامائن اور عبدالرحیم خان خانانٰ کی ستضی 


آواز و حروف 


ہہ ٭اردو* جنوری ۱۹۳۹ء ھارا رسم اکحط 


اہ 


کی حد تک اض ہے ؛ مگر سوچیے تو آج عندمتان کی وھی زبان 
ہے :جو اس وقت تھی ۔ آج اس باغم میں ػینکی اور کدم کے پھولوں کے ساتھ ساتھ کلاب و 
پاسمین بلکہ کہیں کہیں ولاہتی کروٹن بھی موجود ہیں۔ انھیں کال کر الگ 
پچینک دیئے کا خیال نادانی ھے ۔ دنیا کی تمام زبانوں میں ضرورت اور حالات کے مطابق 
دوسری زبانوں کے الفاظ ملتے رهتے ہیں٠‏ کوئی زان انھیں بک دم نکال نہیں مکنی ۔نرکی 
میں جس کے بارے ھیں عربی وفارسی کے الفاظ نکال دینے کی بی کوشش .کی گٛی؛ 
ہزاروں اس کے اپنے هوکر باقی رہ گیٔے ۔ کوئی ترکی اخبار پڑھکر دیکھ لیجیے؛ سینکژڑدن 
الفاظ دوسری زنانوں کے ملیں گے ۔ عربی جس پر دوسری زبانوں کا اثر سبتاً 4 پڑا 
ھے؛ فارسی اور دوسری زبانوں کے بیسیوں الفاظ اپنے ذخیرۂ لغات میں رکھتی هے ۔ 

غرض کہ اردو ہے بھی وم اجنبی الفاظ جو اب اجنبی نہیں رھے بلکہ اس کے 
اپنے ەوچکے ہیں) لے نہیں جاسکتے: تو ضرورت ھے ایسے رسم الخط کی جو ان تمام 
آوازوں کو جو اندرونی اور بیرونی الفاظ کے اس مجموعہ کے لیے مالک میں رائج ہیں 
آسالی سے ادا کرسکے۔ اس ضرورت کہ لیے اگری رسم الخط کافی نہیں ہے ۔ 


اگری میں ۳۷ حروف صحیح وبنجنٴ ٦١‏ حروف علت سور اور ٦١‏ ماترائیں 
بعنی اعرآب ہوتے ہیں؛ یہ کل ٦۹‏ نقوش ھوئے ۔ ان پر ٥‏ ان حروف کا اضافہ کیجیے 
چوخ؛ زغ ٠ف‏ ق کی آوازوں کے لیے نقطے لگکر بنائے گے ہیں' کل )۷٢(‏ حروف 
تہجی ہوئے ۔ اس انئے برڑے مجموعہ میں ل ٴ٠‏ اور ن ٠ء‏ کی عرکب آواڑ کے لیے 
کون سی ترکیب ہے ؟ مثلا لفظ نٹھا اور لفظ کولھو میں ل کے ساتھ ھ کی اور ن کے ساتمھ ھ 
کی مرکب آواز پیدا ہوتی ھے ۔ نکری میں باوجود اس قدرکثیر حروف نہجی کے اس 
کے لیے کوئی سامان نہیں ھے ۔ آج کل جس طرح لکھتے ھُیں وم چندوبیدی 
.دوارکا پرشاد شرما کی ڈکئنری ہندی شبدارتھہ پاریجات ہے تقل.کرتا ھوں ۔ کولھو 
چچچ اور نما اچم لیکن ان ہے جو آواز پیدا ہونا چاہیے وہ کوں‌فوؤ أوز ٹیّھا 
بھے؛ مرکب آواز نہیں ہوسکتی کِوں‌کہ اسی لفت میں ج7 جندی اوں ٹلپ 55 بمعنی 
بسٹر کے لیے وھی ٹکڑے اس کے ئن می ان مین کی خززق کی 


ےک وا علڑائل اث تاسٹاٹا لک 


لیا ۲۹۷ تا دپمومہسی۸ 
یا 
عار سم اط ۱ 'اردو؟ جنوری ۹۹ یہ ا ٭-ٔ "١‏ 


محڈ ےم میحطیم یج می اليبمہہ امہ مد 7 7 جہت 


ٹکرڑڈے صرف م7 ھون ےکو بتائے یں رت الک الک 
حروف ہوتے ہیں ۔ جیسے کھ پچ کھ ٭ وغیرہ' مگر لام اور نون کی اس طرح ھ سے 
مرکب آواز کے لیے کوئی حرف موجود نہیں ھے ۔ 

اسی طرح دکھاؤ' بلاؤ یعنی اردو میں جو آواز ہمز آود واو سے ادا کی جانی 
هٔے اس کے لیے تاکری میں کوئی نقش موجود نہیں ھے ۔ ہمزہ اور واو سے جو آواز 
پیدا عوتی ھے وہ بقیناً الف اور واو کے مرکب سے مختلف ھے لیکن اگری رسم الخط 
میں کی سبیل اس کے ادا کرنے کی موجود نہیں : بلااو؛ با ×دکھااو؛ لکھنا بڑےگا ۔ 

س٠‏ ص؛ ث کی آرازیں اردو میں ؟گرچہ مختلف نہیں ہیں گر ان میں معانی 
کی اعبار سے بڑا فرق ہے ۔ اگر اس فرف کو ختم کرکے نکری حرف ہچ سے کام لیاگیا 
نو ہم ائیر اور اسر کے باہمی فرق معانی سے محروم عوجائی ںگے ۔ اردو رسم الخط میں 
ص؛ ث؛ سص وغیرہ کے موچوۃ ہونے کی وجہ سے ہمارے لیے ابندا سے اب تک 
بڑی آسانیاں رھی ہیں اور ہماری فرھنگ میں بہت ہے الفاظ دوسری زبانوں سے 
اس آسانی کے ساتھ منتقل ہوگئے که آج ھر اردو داں جو فارسی ہا عربی سے بالکل 
ناواقف ہو وہ بھی ان الفاظ کی وجە سے اپئے خیالات خوب‌صورت سلیس اور سلجھی 
ہوئی عبارت میں ادا کرنے پر قادر ہے ۔ بظاہر اگرچہ بہ ھم آواز حروف غیر 
ضررری معلوم ہوتے ہیں مگر معانی کی وسعت اود الفاظ کی فراوانی کا جو صلہ عمیں 
ان کی وجہ سے ملتا عے وہ رسم الخط میں ان حروف کے ہوچھ کے عقابلے میں 
بہت زیادہ ھے ۔ 

یہ.اردو زبان میں انوکھا عیب نہیں ھے بلکہ دنیا کی اکثر و بیشتر زبانوں 
میں یہ .چیز: بای جانی ھے ۔ ھمارے ایک فاضل انشاپرداز نے ابھی کچھ دن عوے 
لکھا تھا کہ وہ ابنک بعض الفاظ کا املا صحبح نہیں لکھ سکتے اور ص کی جگہ سی 
لاد غین ۔ لیکن شاید ان کو یاد نہیں رھاکە دنیا کی تقریباً تمام زبانوں میں الفاظ 
کے لپیے مخصبوص اھلا ہوا کرتا ہے انگریزی میں تو بە بہت زبادہ ھے۔ کہیں 153:33 . 
ھتان کی آواز دبتا ھے اور کہیں 538'015 کی ۔ نکری میں بھی یہ بات اردو ہے 


093 ۱ دفاردو' جنوری ۱۹۳۹ع عارا:رسم اغطہ 


کت ڈیڈ ہے ما ابر و ہر لاف ہابمی ماما مدبا رہاب با لئ امک جائا لن اتا ساٹ 5 


کچھ زیادہ پائی جاتی ہے 88٤‏ وغیرہ حروف ايك دوسرے کی جگہ نہیں 
استععال کے چاسکتے اور جیسے صندوق کے بجائے سندوق اردو میں غلط سمجھا جانا هے 
ناکری میں بھی ہچ کے بجائے 8۵88 غلط سمجھا جائےگا ۔ اور انگریزی میں بھی 
76 ك) کے بجائے 81132 1/11ٴؿ غلط سمجھا جائےگا ۔ یە کسی زبا ن کا عیب نہیں 
جے بلکہ اس ئی خوبی ہے ۔ ان آواروں کے علاوء اور بھی بہت سی آوازیں ہیں جو ادا 
نہیں ہوسکتی ہیں مگر ان "کی فہرست طوبل ھے اور شابد پڑھنے والوں کے لیے بار 
موجائے کی ۔ اس لیے میں نے انھیں چھوڑ دبا ہے ۔ غور کرنے سے هر اس شخص کو 
معلوم ہو سکتی ہیں جم دونوں کے رسمالخط سے واقف ھے ۔ 
ہمارے سامنے دوسرا مسئلہ تعلیم کا مسلله ھے ۔ ناکری رسمالخط پر اس حیثیت 
__] سے ھی غورکر نہ کی ضرورت ھے ۔ میں نے اپنے بعض احہاب سے جو ناگری 
رسمالخط ہے ناواقف ھیں؛ بارہا بہ سنا ھے کہ تاگری دو دن میں سیکھی چا سکتی ھے ۔ 
لیکن ا نکا یہ فرمانا بطور واقعہ نہیں بلکه محض لطیفہ کی طرح ھوتا ھے ۔ان میں سے 
بعض نے دس بیس دن تک محنت کی لیکن لکھنے پڑھنے پر قادر نە ھوسکے ۔ اس وقت انھیں 
معلوم ہوا کە وہ جو سمجھ رھے تھے وہ ناواقفیت اور غلط فہمی تھی ۔ ابھی کچھ دنوں 
کی بات ہے کہ میرے اہک دوست کے ساتھ یہی قصہ خوا اور ان‌کو تقرببأً ٣‏ ماہ تک 
محنت کرنے کے بعد یہ اقرار کرنا پڑا کہ ناگری خط کے سیکھئے کے بارے میں وہ 
غلط فہمی میں مبتلا تھے ۔ 
اسل بات یہ ھے کە اردو رسمالخط جب ہم نے سیکھا تھا؛ ہم بچے تھے اور ظاہر 
هے کہ اس وقت رفتار ترقی اور سمجھنے کی ملاحیت پختہ عمر سے بہت کم تھی ۔ اب 
چوان ہوئے کے بعد دو چار حروف ناگری کے جب ہم جلدی ہے سیکھ لیتنے ہیں اور 
اپنا نام لکھنے کے قابل ہو جاتے ہیں تو اس مدت کا عقابله بچین کی عدت تعلیم سے 
کزتیے ہیں اور فیضلهہ سادر فرمائے ہیں که اردو رسمالخط سیکھئے میں زبادم دقت اور 
محنت صرف ہوئی هے ۔ حالالکە اس وقت ج بکہ ہم نے اردو خط سیکھا تھا نہ و 
ہیں اقنی سمجھ تھی اور نہ اننا دھیان سیکھنے پز دیشے تھے وو ۱ ا 


ایب ےویم 


شمارا یم" تس *اردوہ جلوری ۱۹ء م٣‏ 


27 ۰ بات عھے که ایک صاحب نے اردو کے لیے لاطینی رسمالخط 
تجویز ہر نے هوئے اپنی دانست میں بڑا سخت اعتراض اردو رسمالخط پر کا تھا که 
وہ اب تک ھی کبھی س کی جک ص لکھ دیا کر نے میں ۔ میں نہیں سمجھ سا نہ 
بہ اعتراض اردو رسمالخط پر عاید ہونا ھے با ان کے علم مفصل ہر . ان حضرت کو 
باد لە رھا که ابتداے تعلیم من اھون تا انا 'ریزی الفاظ ٢‏ املا کتنی بار غلط لکھا 
تھا اور آج تک کتنی بار 00-2 مدد لے بفبر ان کو صحح املا لکھنا ‏ صبب 
ہونا ھے 02 که شابد وہ بیچارے ناگری سے حرف شناس نہیں ورنہ انھیں معلوم 
ہوتا کہ ناگری میں اردو سے بھی زیادہ پابندی کہ سان ۶ ٤8۰٢‏ ھ فرق قابم 
رکھنا پرڑٹا ہے اور جب‌نک محیح املا معلوم نەھو کوئی شخص ایک سطر صحیح عبارت 
نہیں لکھ سکتا ۔ اور لکھنا تو الگ رھا اکر صحبح الا معلوۃ نەھو تو اہک سطر پڑھ 
بھی نہیں سکتا ۔ اکر خدانخواستہ اس میں عبالعہ معلوم ہو تو ناگری حروف صحیح ۳۷ 
حروف علت ۱٦١‏ ماترا ٦١‏ اور پانچ نج ؛غ وغیرہ والے منقوط حروف کل ۷٢‏ نقوش 
جو نگری کے پورے حروف ھجا هیں؛ کی سے ایک بڑڈے تخته کاغذ پر لکھوا لیجیے؛ 
پھر ا نکی مدد سے کسی هندی رسالہ کی صرف سرخیاں ھی پڑھنے کی کوشش فرمائیے ۔ 
معلوم ہوجائے کا که حروف تركِب کے وقت اننی طرح طرح کی شکلیں بدلتے ہیں 
کە سیکڑوں جگە ان‌کی اصلی شکلوں کا کوٹی نشان باقی نہیں رھتا ۔ اردو میں قاعدہ 
عے کہ کوئی حرف جب کسی دوسرے حرف سے ملتا ھے تو ملنے والے حرف کا ابتدائی 
حصہ آخری کشش کو .نال کر قائم رکھا جاتا ھے جو ہی اہ کو ای ای سیک 
باد دلاتا ہے ۔ مثلا جسم میں ج کا اور س کا ابتدائی حصه اور میم کامل موجود ھے ۔ 
لیکن ناگری میں ىہ ضروری نہیں ھے حرف 7 ۷ر جب مرزا 8681 میں لکھا جائے اپنی اصلی 
شکل اس‌طرح بدل دےگا کہ لفظ کے آخری حصے پر اوپر کو ایک قوس نما نشان بن 
جائےگا ۔ ملاحظہ فرمائیے کہ حرف ٭ سے (") اس نثشان کو کیا نسبت ہے اور جب 
کرت مسن فع ابا جات کے وف کا ھی 


ارد میں ائمن حمابت اسلام لاھور کا قاعدم: خواجه جن نظامی 77 ک 


7 ں۔ تت 


پر 'اردو؛ جوری ۱۹۳۹غ نغار رسارالگ 


قاعدہ اور ہندی میں عندی پہلی پسنک رام نرائن لال الەآباد ٠‏ عندی پرائمر اور ہندی 
اردو مالا ممشفہ فاضل پلڈت ہری ہر شاسنری پروفیسر انچارج سلسکرت جامعہ عثمانیہ حبدرآباد _ 
دن اس وقت میرے مامے ہے ۔ تعلیمی نقطة نعار سے غور کرنے پر جو "نائج ناکری 
ار ار رترالط کر شا فی من ووضنت یل مین :غین کول خافر ان الم 
نہیں ہوں اور نە مجھے بچوں کی تعلیم کا کوٹی عملی تجرلہ ھے مگر ظاہری نظں سے 
جو معلوم هو سکا هے وہ پیش ہے آپ خود غور فرعا کر فیصلہ .کرسکتے هیں کھ 
دونوں رسمالخط میں سے کون‌سا رسمالخط آسانی سے سرکھا سکھاہا جا مکتا ہے ۔ 


اردو رسمالخط کے سکھانے کا یه طریقہ عام طور سے عقرر ھے ۔ سب سے پہلے اردو کے 
٤‏ حروف تہجی کی ٹکلیں ذھن نشین کرائی جانی ہیں ۔ بہ شکلیں بہت هی آسان 
اور سادے هندسی خطوط سے ہنی ہوئی ہیں کسی تختی یا کاغذ کے چار رتم ہوسکتے 
ہیں :- )١(‏ 1 (م).۔. (۲)/ ٠ )١(‏ اور لے کی تین نکلیں ٥‏ عونی 
ہیں ۔ اردو کے سارے حروف تہجی ان ھی چار قسم کی لکیروں اور نقطوں ہے 
مرکب ہیں ۔ اس لیے بڑی آسانی سے ذھن نشین هو جانے ھیں ۔ میں نے بعض نٹھے 
بچوں کو بھی جو ذرا ذہین تھے دو ایک کھنٹؤں میں باد کرے دیکھا ہے ۔ اس گے 
بعد ان نو حروف کو چھوڑ کر جو بھی کسی دوسرے حرف سے نہیں ملتے بلکە 
دوسرے حروف ان سے علتے ہیں ہقیه ٢‏ حروف کو ٤‏ کروہوں میں تقسیم کرلیا گیا 

ھے۔ اور ٭ر گروہ میں سے دو ایک حرف کو نمام حروف سے ملاکز ٹکڑوں کی شکلیں 
ذھن نشیں کرا دی جاتی ہیں۔ ان ۳٣‏ حروف میں ہے ١١‏ حروف تو وہ هیں جن کی 
شکلیں الگ نہیں ہوتی ہیں بلکە مرف نقطوں کے فرق ہے بنلتی ہیں ۔ اس یکسانی 
کی وچہ ہے شکلوں کے یاد رکھنے میں بڑی آسانی ہوئی ہے۔ اس کے بعد ذو حرفٰي' 
سہ حرفی؛ چار حرفی الفاظ اور جملے پٹڑھاکر مشق ترادی جاتی ٠‏ هے ۔ اوز رز چھوٹی 
اتقظیع کے ۱١‏ صفحات کا ایک قاعدہ ختم کر لئے کے بعد جو ایک جوان آدم یکے لٔے 
دو تین دن اور ہپے کے لیے دس بیس دن کی محنت چاہتا هے؛ ایک طالَعلم 
آردو کی تمام ساف لکھی هوئی عبارتیں پڑھنے لگتا ہے۔ اب ا یکے آگے عو رواني 


7 
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کا درجہ ھے جو عادت وکام پر منحصر ھے ۔ 


دوسری طرف ناری رسمالخط تو لیے ۔ سب سے پہلے ٦‏ حروف علت 
سکھائے جانہ ہیں جن کی شکلیں نہابت غیر متناسب اور الجھی وی ہیں۔ بچھ تو 
بچە کی جوان آدمی کو بھی جلدی یاد ہیں ھو سکتی میں شابد پْ سے مبالغہ 
سمجھیں اس لد يہ حروف لکھے جاتے ہیں :۔- 


٭ ٭ و 3 پچ پچ ہے ہےےاؤچ - 


یہ ہیں ناکری حروف میں سور یعنی حروف علت ۔ ان شکلوں کو یاد رکھنا ایک 
بمچے 32 عق ۱ بن جح د یه اسبت تا قدر مشکل ھے ۔ اس کے اعت خود ان شکلوں 
سے زیادہ قوی کولی دلبل نہیں ہو سکتی ۔ 

اس کے بعد حروف صحیح یاد کرائے جاتے ہیں جو ۳۷ اصلی اور ٥‏ منقوط 
جدید حروف یعنی کل ١٤‏ ہیں۔ یہ حروف ایک دوسرے سے اس قدر مختلف شکل و 
صدورت کے ہیں کہ بادداشت کے لے ان کی گروەوار تقسیم ممکن نہیں ۔ شکلیں ان کی 
بھی حروف علت کی شکلوں کی طرح الجھی سی ہیں ۔ نمونے کے لیے دو تین حروف 
لکھے جائے ھیں :۔ 


جیهھ 85 ہن ٭ گن 5 
اس کے بعد 1١‏ ھاٹرا یعتی اعرابں بتائے جاتے ہیں ۔ پھر ان کے حروف کے ساتھ 
استعمال کرنے 1 طریقے بٹائے جاتے یں ۔ لیکن چوںکہ بہ اعراب تمام حروف 
صحیح کے ساٹھ ایک ھی طرح نہیں لگائے چائے بلکہ بعض کے ساتھ لکانے کہ خاص 
طریقے ہیں اس لیے ان کو ہر ہر حرف کے ساتس لکاکر مق کرائی جاتی ھے ۔ 
مثلا وچ دھوپ میں پیش کا نشان حرف ٭ کے نیچے لگایا کیا ہے ۔ مگر ٭٭ روپ 
میں“ یھی نغاں حرف >٭ کے وسط میں ایک چھوٹی سی لکیر کے ذریعے جوڑا گیا 
ہے ۔ اس کے بعد حروف کی شکلوں اور ان کے ایک دوسرے سے ملئے کا مرحله 
آنا جے ۔ اپسے حروف کو ہندی میں سنجگت انچھر کہتے ہیں ۔ بہ مرحلہ طالییعلم 


٢‏ تب اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ہمارا رسم الحط 


کے لیے بہت ھی مشکل اور نہایت پریشان کن هے ۔ اور سنجگت انچھر کا وجود اکری 
رسمالخط کے عبوب مس سب سے برا عیب هے ۔ اکثر اساتذہ نے مرف اس کے لیے سو سو 
مفحات کی الگ مستفل ریڈریں لکھی ہیں اور کم از کم میں نے تو آج تک یسیوں 
رہڈریں ہندی کی دیکھیں مگر کسی ھیں ىہ نہ پابا کہ پہلی ریڈر میں اسے بتا دیا گیا 
ہو ۔ سب سے اچھی شکل ان ٹکڑوں کے مشق کرانے "کی فاضل پروفیسر ہریہر 
شاسری عثماليه یونیورسٹی ن.. اختیار کی ھے ۔ 2ئ ظاہر ھے که رسمالخط کن تاوی 
خرابی کو دفع کردینا پروفیسر موصوف کے بس کی بات نہ تھی اس لیے پروفیسر 
صاحب فقو بھی اس کے لیے اپٹی کاب کا پورا دوسرا حصه وقف کردہنا پڑا۔ اس میں 
فان ساف ا فر ما رت کر اہو فکلن مغلت عروت کے ان نکاون کی کنا 
ہیں جو ان کے کسی دوسرے حرف ہے ملنے با کسی دوسرے حرف کے ان سے 
ملئے ہے پیدا ہوتی ہیں ۔ میں بھی فاضل پروؤسر کے ام بیان کی تصدیق کرتا ھوں 
کہ ہندی کی پوری لیاقت صرف اسی وقت ہو سکتی هے جب اسان حروف محیح کے 
ملاپ سے اچھی طرح واتف هو جالے ۔ بلکە میں کہتا ہوں که جب تک بە تمام شکلیں 
اچھی طرح یاد نہ ھوں نە ایک سطر غازت: لیکھ سکتا ھے اور نەه پٹھ ٹگکا ےن 


نظر انی کرننے هیں عالباً فاضل پروفیسر کو بھی اقرار کرنا پڑےکا کہ بعض شکلیں 
سنچگت حروف 1 اننی امبی فہرست میں بھی درج ھونے سے وو کی هیں فلا 
ابندا بہ سکون اور التدئے ساکنین کی جو شکلیں سنجثت حروف میں ہوئی یں وہ 
اس میں درج نہیں ہو سکی ہیں ۔ مثلاً تا دھرشٹ' 815 وغیرہ ۔ 

اس کے بعد نون کی آواز اور غنہ کی آوازکی مشق کرای جاتی ھے کیوںکە ناکری 
میں یہ دونوں آوازیں کی جگە کی طرح سے ادا کی جاتی ہیں اور اس کے لیے بہت 
مخصوص قم کے قاعدے مقرر ہیں ؛ اگرچهہ وہ قاعدے بھی کلیاٹ نہیں ہیں ۔ ان آوازویَ 
کے لیے جو مخصوص طریقہ کسی افظ کے لیے مقرر هے؛ دوسرے لفظ میں اسے غلط 
سمجھا جابا جائےکا ۔ مثلاَ 15چ٭ چاند؛ چ3 پننگ' 6۶۲ ھندی 8۲ج ڈنڈا؛ چ9 ونجن 
وغیرہ وغیرہ۔ان سب مرحلوں کے بعد بھی اردو کے س٤‏ س؛ ض؛ ظ کی طرح 


ہمارا رسم احط 'اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع ۷ 


چ0 وغبرہ کے استعمال کا جج دوہ وج 


معنی کی یاد اور صحیح اھلاکی مشق پر منحصر ھے 
سمجھتَا 82 ےک رائےہ کر ۰ 
میں نہیں چھہ چجھے اوئی کے پیش نے کی ضرورت ھے ۔ ٤ر‏ شخص بحوبی 
سو سیکا ھے کەه اردو اور دہوناکری رسم:اخط میں سے کونسا رمماالخط عماری 
2 ضرورت کے لیے ٭سمد اور سہل ھے ۔ میں جس رھایے میں بپاٹث له میں بڑھتا 
تھا؛ میں نے دیکھا ہہ که اتدائی عمر کا ڑا حصہ صرف 0 کے باوجود عال ات 
هندی لکھنے برڑھنے پر قادر :4 تھے ارر خود کرو خی بی غالیا بای 4۰ کمزوری چوپانے 
1 .- هر عبارت کو لن سے کا گا کر مدڑڈھایا ات لے ۔ 
درسا اھم سوال طم عت ی انادون ۴ ھے ۔حدید دب میں مطاام ٹی 
مٍِ ٤ت‏ 
(وز بروز بڑعمّی جارھی ھے اور آج ٤ر‏ عمذکت اہئے مطابع 
قویتر بنالے پر تلا ھو! عے۔ ہندستان میں جب پہلے پہل مطابع ٥‏ رواح عوا او 
ماری سار یی ےشن متداول در سی کتابہوں تک محدود تھیں 2 مانوں اور متعارف 
خط نتعلیق خط تھا ۔ اسی جط هیں لیتھر 3 طماعت ے رواح پکڑا۔ . عری 
ابیں ھی خدط نسخ کے بجائے نستعلیق میں چھنئے لگ یں اور عم نے نے اس ہر تنا زور دیا 
کک بچھلی صدی کے نصدف آخر میں ج بکہ مصر کا مشہور مطبع امیری بولاق ائپ 
میں عربی کتابیں چھاپ ھا تھا؛ ہم نسخ اور ۔تعلیق دونوں خطوں میں لتھو سے کتابیں 
چھایا کرٹے تھے ۔ اردو تو اردو “ عربی کک 2 ھی ھندوستان میں اب تک اتھو ای 
رائج ھم فے اور ٹائپ کا کام بہت تھوڑا ھے ۔ 


لیتھر کرافی کو بعض وچوم کی بنا پر ٹرچیح دی جا سکنی 0.9 
مجموعی یہ ٹائپ کی بہ نسیت دقت طلبِ ھے ۔ ھبرا مشورہ یە ھے که اردو کو 7 
طباعت اختبار کر لینا چاہبے ۔ لیتھ و کرافی کو فائن آرٹ پرنٹنگس تک محدود رکھا جائے 
تو عرج نہیں ؛ مگر عام مطبوعات کے لیے اُسے سے رائج رکھنا نقصان دہ مثابت ھوگا۔ 

نسخ و نتعلیق کا قصە ایک ھی رسم الخط کے مختلف نمونوں ٢‏ قصہ ھے ۔ میں 
اں جگہ دیکھنا تحرف یہ ھے کہ دیوسگری اور ؛ُردو رسمالخط میں سے کی 


م۴۸ 'اردو؛ جنوری ۳۶۹ءءع عہرا رسراثط 
ہب دہ َ‫ َ‫ جح و ے ۰ مہ ہبلم نم پان ٹا 


رسمالخط کی طباعت زبادہ آسان ھے ۔ اس مسئله پر غور کرنے ہوئے ھمارے سامئے 
کئی سوال آنے ہیں جن میں سب سے أ٭م ٹالپ رائٹر عثیں کی کاعیابی اور ٹائپ 
کے مطہعی حروف کی تػاعیابی کا مسئلہ جے ۔ اگکری حروف میں چوں‌کہ ھاترائیں 
یعنی اعراب حروف کے اوپر بچے اور پفل میں نینوں جکہ لگائے ئے جاتے یں اور 
ٹائپ رائٹر مشین میں اوپر اوہ نیچے نشان لگانے کی کوئی ترک نہیں ہوسکتی اس لیے 
ٹائپ رائٹر مٹبن عق ترم ااظہ کی سے کات تین عرکی ای کے ای نی 
کوششیں کی کٗیں مگر جو مشین بن کر تیار ہوئی وه اپسی عے کہ خط ٹائپ 
تر کن بعد عاترالیں قلم تتے لانی پڑتی ھہیں ۔ میرے پاس مثتعدد دوستوں گی 
غخطوط کی کھی عتدی کائی رائی سے قاؤں کے وا آئے سی ان نی ای 
حال ھے ۔ کئی ساں هوئے؛ٴ ایک مرتبہ میں نے ٹائپ رائٹر خریدنے کا ارادہ کیا 
اس سے پہلے عندی ٹائپ رائٹر کے دیکھنئے بلکہ کچھ ٹائپ کرنے کا اتفاق مجھے 
بارھا ھوچٹا تھا۔ میں نے سوعپا کە اسے ٹائپ رائٹر سے زیادہ آسان قلم سے ھی لکھنا 
ھے ۔ پھر بھی میں نے متعدد اداوں سے خط و کات کی کک شابد کوئی صورت 
املاح کی نکل آئی فو من مجھے جو جوابات ملے وہ حد درجہ مابوس کن تھے ۔ 
معلوم ھوا کہ اس میں کاھیاپی کی کوئی امید نہیں کِوں‌که اس کی راء میں ماتراؤں سے 
بھی بڑی رکاوٹ سنجگت حروف کی ھے۔ چوں‌کە یه لُکڑے حروف سے اوپر؛ نیچی؛ بیچ 
میں اور بغل میں طرح طارح سے ملتے هیں اس لیے ضرورت هے کہ اتنے تمام ٹکڑے 
ٹائپ رائٹر میں لگائے جائیں اور ظاہر ھے کہ اس قدر کثیرالتعداد ٹکڑوں کی گنجائش 
ٹائپ رائٹر مثین میں نہیں ہوسکتی اس لیے کارآمد اور محیح الب رالٹر مشین اگری 
رسمالخط کی نہیں بن سکتی ۔اس وقت جو ناکام مشین موجود ھے وہ صرف بڈے بڑے اداروں 
میں بطور دلچسپی موجود ھے؛ نہ تو اس سے کام لیاجاتا ھے اور نە وہ کام دے سکتی ھے ۔ 

اردو کی ٹائپ رائٹر مشبن د ہر حکہ صحیح کام دے رھی هے۔ اس کے متعلق کسی 
بیسكان کی ضرورت نہیں ۔ هر شخص جاشا ہے کہ بڑے بڑے دفتری اور نجی کام 
اس سے ہے تکلف لے جاتے ہیں ۔ 


ھمارا رسمالحط 'اردو“ جثوری ۱۹۳۹غ ۲۹ 


ٹائپ کے مطبعی حروف ٴٹی کاھیاپی کا دار و مدار ان‌کے ٹکاوں کی کمی؛ تعداد 
کپوز کی آسانی اور کاغذ کی کفابت پر ھے ۔اردو حروف نگری سے بہت ہی کم جکە 
لیتے ھیں ۔ ان‌کی باہمی نسبت تقریباً ۳ اور ٥٥١‏ فی پڑتی ھے۔ بعنی ایک عبارت جو 
اردو حروف میں ٦٦‏ سطروں میں آسکتی کے وہ ناگری حروف میں ٣٥١‏ سصروں میں 
آتی ہے ۔کاپوز کی آسانی کے لیے ٹکڑوں 6م پیک ھونا ضروری ھے او یہ بھی 
ضروری ھے که تمام ٹکڑے یکساں ایک تح کے ہوں؛ ایک دوسرے کے نیچے اوپر 
لگائے جانے والے نە ہوں ورنە کمپوزیٹر کی دقتیں بڑھ جانے کے علاوہ غلطیوں کا احتمال 
بھی بڑھ جاتا ھے اور پروف ریڈر کی محنت بھی بڑھ جانی ھے؛ وقت زبادہ صرف 
ہوا ہے اور کام کی رفتار سست ہوکر مطبوعات کی لاگت میں اضافہ ہو جاتا ھے۔ 


2 


اردو میں بشمول ھمزم و لاکل ۳٣‏ حرف تہجی ھوتے یں جن میں سے 
اہ ڈ۶ ذہ و ڑہ ز؛ و لا ۹ حروف کھی کسی حرف سے نہیں مل سکتے اس لیے ان 
کی مرف دو شکلیں هونی ہیں ۔(١)‏ جب وہ عفرد استعمال ھوں () جب ان میں 
کوئی دوسرا حرف ملے ۔ بقیهہ ٢‏ حروف کی چار چار شکلیں هوتی ہیں۔ 

(۲) جب وہ کی لفظ کے بیچ میں واقع ہوں ۔ 

(۴) جب وہ کسی لفظ کے آخر میں واقم ہوں۔ 

)٤(‏ جب وہ عفرد استعمال کیے جائیں ۔ 


یہ سب کل ۱۱۸ ٹکڑے ہوئے۔ کچھ ٹکڑے حسن و خوبصورتی قاثم رکھئے کے لیے 
بنا لیے جاتے ہیں؛ کچھ مرکب ٹکڑے سہولت کے لیے تیار کرلیتے ہیں ۔ غرض ۱۸۰ 
ٹکڑوں میں پورا ٹائپ ہو جاتا ھے ۔ اس وقت تک جدید ترین صورت جو تیار ھوسکی 
ھے وہ ۱۸۰ ٹکڑوں میں ھے اور بہت ھی خوب‌صورت اور ضرورت کے لحاظ سے مکمل 
ہے ۔ اس میں جوڑوں کی مختلف ثکلیں جو جا پُری اور حسن خط کے لیے ضروری 
ھیں! سب موجود یں ۔ 


7ن 


7 'اردوہ جنوری ۱۹۳۹ع ٠‏ غمارا زرط 


اب ذرا ناگری ٹائپ کو تسحمے ۔‫ اس: گے مندرجهہ ذیل ٹکڑے ھونے میں ہے 

/ ف صح۔ 

۱ حروف صحبح 
١٥‏ سنجگت کے نکڑے یی حروف کی وہ شکلیں جو مختلف جوڑوں میں 
استعمال ى جانی غیں ۔ 





۲۹ 
يہ ۲۹۹ ٹکڑے لو حروف کے ضروری ٹکڑے ھوئے ؛ مگر چوں‌کە کمپوزیٹر 
کی آسانی کے لیے زہادم استعمال ھونے والے مرکب ٹکڑے بھی ضروری ھیں ۔ اس لیے 
اي بعنی مرک شتلین جنھیں انگریزی میں لیچر کہا جاتا ھے؛ ناگری ٹائپ کے 
لیے بہت سی رکھی جاتی ہیں اس طارح پوراسٹ تقربباً ٠‏ ٹکڑوں پر مثتمل 

ہونا ہہ ۔ 
بھر ایک دفت ناگ گری رسمالخط هبں یہ بھی ہے کہ اکثر ماترائیں حروف کے 
نیچے ۱ ند لگائی جانی ہیں اور کمپوزنک میں یە صورت ممکن نہیں ھوتی اس لیے بیشتر 
حروف مع حرکات کے ڈھال لیے جاتے ہیں ۔ اگرچە ککا بھائی ٹائپ فاونڈری ہمبٹی 
اور گچجرائی ٹائپ فاونڈری بمبئی کے رائج ٹائپوں میں اس کا حل ثُتالا گیا ہے اور 
تقریباً ہر ٹالپ فاونڈری نے اپنے ٹائپوں میں اسے اختیار بھی کرلیا ہے ؛ مگر اس سے 
کمپوزیٹر کی محنت بہت بڑھ جائی ھے اور وقت کا خون ہوتا ہے ۔ وہ حل یہ ھے 
کہ ایک ٹائپ کو ٣‏ غیر متساوی ٹکرڑوں میں تقسیم کردیا کیا ہے ۔ مثلا اگر پریم 88 
لکھنا ہو تو اس کے پہلے حرف ٭ میں کی ٹکڑڈے جوڑے جائیںگے اور اگر ۱١‏ 
روا2 حروف کمپوز کیے چارھے ھوں تو ۹ پوائنٹ کا ٹکڑا اور ٣‏ پوآئنٹ ػا ساد 
نیچا ٹکڑا ملاکر عرکب حرف اور ِس کے اوپر ۹ پوآئنٹ کا ٹکرڑا حرکت کا اور اس کے 
ا ٣‏ پوآئنٹ ٴکٗ سادہ نیچا ٹکڑا لگاپا جائےگا ۔ اس سے کمپوزیٹ رکا کام تقربباً پانچ 
گنا بٹڑھ جانا ھے اور رفتار زکارکزاری کم و یش ٣‏ کم ہوجاتی ھے ۔ ان دقتوں کی 
وجه سے عموماً حروف مع حرکات استعصال کے جائے ہیں جن کی تعداد سیکڑوں 


ممارا رسماغٛط ٭اردو؛ٴ جنوری ۱۹۳۹ع ۱ء 


سے وباق خر سے 1گ وه حروف مرک صورت میں استعەال نه گہ ے جائیں تر جن 
الفاظ میں تین تین ٹکڑے جوڑے جائے ہیں ان کی کمپوەنک عەوما غلط ہوجاتی ھے ۔ 
مجھے خود بارہا اس تا تجربہ هوا ہے اور صرف دو در صفحوں کے عطاعبن میں اسلاح 
کرنے پریشان ہوکیا ہوں ۔ 

النعداد ٹکڑوں او کیپوزنگ کی ان دفتوں ک 


۔ بھی زیادہ آتی ھے اور کارگراری بھی کم ہوٹی ھے۔ 


یسرا سوال ھماری روزمر. کی دفتری اور نجی ضروریات کا ھے ۔ 
عام ضرورت ۳ ۰ رآ سخ 
اگری رسمالخط پر اس حیثیت سے بھی غور کیا جاا چاھیے اور : کھنا 


چاہیے کہ آگر عم ناگری رسمالخط اختبار کرایں 


ى وجہە سے کپوزنگ ب 


واص 


تو ھماری دقتیں کچھ زیادہ ٹو ہیں 
عوجانی ہیں ۔ 


جو خط آسانی سے صحیح لکھا جاسکتا ہو اور تیزی سے صحبح پڑھا جاسکتا ہو 
دہ کاھیاب خط سمجھا جائ ےکا ._ اردو رسماالخط ایک قسم 1 مختصر نوسی ھ 
ناگری سے بہت جلد لکھا جا سکتا ھے اور ناگری سے دگئی تیزی کے ساتھ پڑھا جاسکتا 


ہے ۔ لکھنے کا قاعدہ نہابدت مکمل طور سے عرتب ھے ےکر طرح تی خومل و نات 
ور تحربر میں کم وقت اور کم محنت سے کام الا جاسکنا هے ۔ بەخلاف 
اس کے تگری رسمالخط میں خود سلسکرت أو. بھاشا کے الفاظ لکھئے کا قاعدہ تک 
پوری طرح مرنب نہیں ھے۔ اٰس وت میرے سامے ایک دہت بر ے فاضل ا رت داں 
مطبوعہ کتاب موجود مے ۔ اس میں ایک لفظ پنڈت کو تبرز ن جگە تین طر< ہے 
رن ھے ۔ 2 ج ‏ ًَ 8 )٣(‏ 8ج6 اسی طرح اس کتاب میں لفظ دکن 
7 فرق صرف ایک متتایب کی ٌ ھی کتاب سے ون کا ھے ۔ اس رسمالخط کے متعلق 
کوئی کہہ سکتا ھے کہ جو کچھ اس نے لکھا ھے وہ صحیح ھے اور جو وم پڑھ رھا ھے 
وہ غلط نہیں ھے ؟ 


آپ یقین فرمائیں کہ فاضل مصنف کے فضل و کمال کا انکار آفتاب نور اور شبْ 


۲٭ 2 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ ممارا رسمالاط 


2- سباھی کا انکار وکا ۔ چوئٹی و سرت دانوں میں لف مصلف بھی <ٔ 


سنسکرت میں !ہم ۔اے پاس کا ھے اور جو کچھ لکھا ھے؛ بالکل صحیح لکھا ھے ۔ 
عکر اس کو کیا کیجیے کہ اس رسمالخط میں لکھنے اور پڑعتے کا قاعدہ صحیح طور 
سے عرلب نہیں ھے ۔۔ 

دوسری دقت جس کی رجہ سے لکھی تو لکھی ناکری میں چھپی ہوئی تحریر 
بھی ٹیزی سے صحیح طور پر پڑھی نہیں جاسکتی ؛ بہ جے کھ حروف کے ٹکڑے جہاں 
پر لکھے جاتے هیں وہاں پر پڑھے نہیں جاتے ۔ مثلا سپر دھا وچ کے اس میں ترتیب 
حروف سس پ۶ دھ؛)؛ ر کے اور ترتیب صوتی س؛ پ؛ ر؛ دھ؛| ہوتی ھے۔ اسی طرح 
اعراب جب رکب حروف پر لگائے جائے ہیں تو لگائے کسی کہ ساتھ جاتے ہیں اور 
پڑھے کسی کے ساتھ۔ مثلاٴ 8:5۲ کلیش کە اس میں زیر کا نشان جو بظاہر ٭ پر لکا ھوا 
هے 8 ہر پڑھا جائے گا جس کا ایک ٹکٹرا چ کے نیچے جوڈ دیا گیا ہے ۔ 


کسی عبارت کے پڑھئٔے میں آنکھیں اپنا کام زبان سے کچھ پہلے انجام دشی یں 
اور جب پڑھٔے والا کی عبارت کے پہلے لفظ کو برڑھتا ھے تو اس ائنا میں کە 
وہ لفظ اس کی زبان سے ادا ہو آنکھ دو تین لفظ کی کے دیکھ 1 دماغ کو پہنچا 
دٹی ھے اور دماغ اسے زبان سے جاری کراتا ھے۔ نقوش اور اموات کے اختلاف 
ترتیب کی وجہ سے یہ بات :اٹری رسم الخط میں نہیں ھوسکتی اس لیے ناگری میں 


۴ ص د ےھ ۰ اد 
لکھی هولی عبارت تبِزی سے نہیں پڑھی جانی ھے۔ 


سے کم نقوش بنائے جائیں ورنہ جتنی زبادہ خدمت قلم کو انجام دہئی پڑےگی آتنی هی 
1 رفتار کتابت کی ہوکی ۔ اب ذرا لفظ ورہبر دکن؟ ناکری میں لکھیے ٭8چ)چ ٢چ‏ مقابله 
فرمائیے که قلم کو اردو کی بہ نسبت کتنا زیادہ کام کرنا پڑا اور کاغذ کا کنا زیادہ 
حصہ صرف ہوا ۔ کتنی بڑی نادانی ہوکی کہ ہم اپنی روز مرہ کی ضروریات میں یہ 
رسم الخط استعمال کریں ۔ 


کی عبارت کو جلد لکھ لے کر لے ضروری ھے کہ ای کے الفاظ کے لیے کم 


ہارا رسم اط 'اردوہ جنوری ۱۹۴۳۹ع بن 
٭ ہہ سے لنٹ ے ے لمت ج9 بے زج ہے 5 ٠‏ 7 چک ٦‏ ج- ۳ 


بہ ھے اکری رسم الخط کی دقتوں ا مختصر بیان ۔ زیادم :فصیل کی نہ نو ضرورت 
ہے اور نف موقع ۔ خدا نخواستہ اس بیان سے میرا مقصد صرف عیوب گذمانا نہیں (ورنہ 
فپرسٹ اس سے بہت زیادہ طوبل عوتی) بلک مرا مقصد مرف یہ ہے کہ بعض 
اردوداں احباب جو یہ سمجھتے ہیں که ناگری رسم الخط آسان ھے یہ محیح نہیں ہے ۔ 
ان پر واضح ہوجانا چاہیے کهە ناکری رسمالخط اس قابل ہرکز نہیں که اسے ہمدستان 
کی عام زبان کا رسم الخط قرار دبا جاسکے ۔ مجھے معلوم ہے کە ارد رسم الخط میں 
باوجود بیش نہا خوببیوں کے کچس عیوب بھی میں جن ٤‏ املاح 1 طرف ہمیں 
توجہ کرنی چاہیے ۔ مگر اسکا یہ حر کسی طرح نہیں ھے کہ اس سے زیادم مشکل 
اور نا تام رسم الخط اختیار کرکے اپنی دقتوں میں اضافہ کر لیں ۔ 

بنڈت جواھرلال نہرو کی رائے هے که عندی اور اردو دونوں کو پھولئے پھلنے 
کا عوقع دیا جائے اور جو شخص ان میں سے کسی ایک رسم الخغط کی حمابت 
کرتا ہے وہ فرقەپرست ھے۔ مجھے اس بران کے دوسرے چز سے اقفاق نہیں کییوںکە 
1 یه کليہ صحیح تسلیم کر لیا جائے تو عہانما کاندھی جی عہاراج کی ہندی 
ساہتیہ سمیان کے متعلق مساعی جمیلہ کو کیا کہا جائےکا : 

میں نے جو کچھ لکھا ھے وہ زبان اور اس کے رسم الخط پر محض رسم الخط کے 
حسن و ق۴بح کی بنا پر لکھا ھے ۔ میرے نزدیک اس وقت فوموں کی روابات اور ان کے 
ورچحانات کا کوئی سوال نہیں ہے اگرچہ میں ان سوالوں کو جواہرلال جی کی ارح 
نا محدود اور غبرضروری نہیں ۔مجھتا کە واقعات اور حقائق کی دنا تصورات اور 
لکچروں کی دنیا سے بہت مختلف واقع عوئی ھے ۔ چند افراد کو روابات و رچحانات 
سے الک ک رکے دوسری جگہ کھڑا کیا جا سکتا هےٴ مگر پوری قوم کو اس کی روابات ۔ 
اور اس کے رجحانات سے نہیں ہٹابا جاسکنا ۔ لیکن پھر بھی کم ازکم اس وقت میرے 
پیش نظر صرف آسانی اور خوبی کا سوال ہے۔ حمابت اور خالفت دونوں میری حد نظر 
سے اس وقت باہر ہیں۔ عیرا مخلصانہ مشورہ جے کہ عندستان کے تمام ٭ندی ادارے 


اس رسم الخط کو سلسکرت کا مخصوص رسم الخط قرار دیں اور مذھبی تعلیم تا لازمی 


4 ٭اردوء جنوری ۹ع ھمارا رم اائط 
لوس مم 7 7 بی و 7 ۰ 

جز سمجھیں جیٹب که <میشهہ سے ب٭ عندستان میں رعا عے۔ میں اس رسمالخط کو 
هندوؤں کہ لیے اننا ھی ضروری سمجھتا موں جتنا ان کے لیے سنسەرت اور مسلمانوں 


0.77 : 5 یی : 1 9 
کے لیے عربی زبان کو که مدھب مشرف کے لیے چھوڑ دہنے کی چیز نہیں۔ باقی رھی 


ہندستان کی ھروجهہ ولی و اس کے لیے اردو رسم الخغط سب ہے اچھا رسم اٰخط ھم 


لاطینی خط 


اردو کے اہے لاطینی رسم الخط اختبار کر لیا جائے اکە طباعت میں 





سای هوجائے اور حرکات کی دقت سے بھی چھٹّڈرا ملے۔ اس میں بھی وھی دوا ھے 
کە پتھر ہی طباعت ا سارا بوجھ اردو رسم الخط پر ڈال دبا کیا ھے ورنہ کوئی دقت 
ھی نہ تھی۔ مصربوں فی طرح ھمارے پرس بھی ترقی بافتہ ہو تہ ٴ جاہان کی طرح 
ہمارے اخبار بھی ہزاروں نہیں لاکھوں کی نعداد میں چھپ سکتے ۔ لیکن لاطینی 
رسم االخط انگر بزی اور دوسری پوروبین ز بانوں کے لیے کارآمد ہوکا “ غماری زیبان 
کے لیے کارآمد نہیں۔ میں اس رسم الخط کی بارے میں جو کچھ سمجی سکا ہوں وہ 
بہت اختصار کے ساتھ آپ کے سامئے رک ٦بتا‏ ہوں ۔ خود علاحظہ فرما لیجیے که اردو 
5 لیے لاطینی رسم الخط بہتر ھوگا یا نہیں ؟ 
خط لاطینی جب کہا جاتا ہے تو اس سے مراد بورپین زبانوں کا 
آواز و حروف 
موجودہ رسمالخط ہوٹا ھے ۔ سب کو معلوم ھے کهہ لاطینی زان مدت 
ھوئی که ختم قو کی ۔ آج فا کے سی وت میں کی ول فی اق کن ین 
کہ روما کے کردو نواح میں کوئی قبیلہ لاطین نام٠‏ آباد تھا؛ یہ زبان اصل میں اسی قبیلے 
کی زبان تھی ۔ رومن سلطنتکی ترفی کے ساتھ پھیلی' پھلی اور پھولی۔ رومن شہنشاہیت 
کے پارہ پارہ هو جانے کے ساتھ ھی زبان بھی پارہچارء دوکشی اور آج بر اعظم پورپ کی 
تمام زبانوں میں لاطینی الفاظ پائے جاتے ہیں ۔ لاطینی زان خنم ەوگئی ۔ اب رھی سہی 
جو کتابیں اس زبان میں رہ گئی ہیں ان ػا بہ حال ھے کھ انگریز انکریزی تلفظ میں 
بِڑہتے میں اور فرانسیسی فرنچ ثلفط میں ۔ اطالِہ کو ابرار هہے که ان حروف کا صحیح 


تلفظ اطالوی زبان میں ھے اور یونانی مدعی ھرں دہ محیح ہم ادا کر نے هیں ۔ ایک 


حرف علت 0 "و لیجیے ۔ لگریز کولائی لیے ہوئے باند آواز نکالتے ہیں بھی محض زبر 
سی ارر کھی ان دونوں سے مختلف محض واو مافمل معة 5 لیکن اطااوی را ہیں 
کە اس کی صحیح آواز الف مقدورہ کی ھے۔ چناں‌چه ان کے یہاں اس کی بہی آواز رائج 
ہہ ۔ اسی طرح حرف ٢‏ انگریزری مس صرف واڑ تی از دتا ھے اور جرھن میں 
ف٠‏ تی ۔ ٹا انگریزی زبان میں کبھی (ہ)کی آواز دبتا ہے اور بھی ہےآواز رھتا ھے 
7 اطالوی ربان میں یہ حرف ۰ اف ؛ یا سَ آواز دا ھے ۔ اس لیے يہ کہنا که 
لاطینی : سمالخط اختبار کر لیا جاتے اس وقت تک کوئی معنی نہیں رکھتا جب تک یہ 

واضح نہ کردیا جائے ٭٭ پورپ کی وج دہ ربانوں 2 سے آ واز کے بارے میں کس 
طریقه اختمار کیا چائےکا اور اکر ایسا نہیں و يہ طے کر دیا جادا چاہی۔ے کە ہم اپنی زبان 
کے لیے حروف کی آوازیں خود منعین کو س گے؛ اس بارے میں کسی زبان کی پبروی نهیں 
کی جاے کی کیو ںکە لاماینی رسمالخط لاینی زنان کی آوازیں کھو چا ھے اور ایک 
ھی حرف مختلف بولیوں میں مختلف آوازیں دہتا ھے ۔ 


میں سب سے پہلےٴ پہلی شحل کو لیتا ھوں ۔ یعنی !ردو کہ لیے لاطینی رسمالخط 
اختیار کر تے ہوئے ہم انگریزی؛ اطالوی ؛ فرانسیسی ؛ جرمن' اسپینش یا یونانی زبانوں میں 
سے آواز کے بارے میں کسی ایک کی پیروی کربں ۔ مثلا انگریزی زبان کو نمونہ بنائیں او 

اسی پابندی کے ساتھ اردو زہان کو لکھا جائے تو ہمیں دیکھنا بڑ ےکا که حروف اور آواز 
کے درمیان محیح تطابق بھی رہتا ہے پا نہیں تو ںکہ انگریزی زبان میں جننی آوازیں ھیں 
اُردو زان مین اس ہے ہیں زیادہ اواؤیسں پائی جاتی میں ۔ انگریزی مرں حروف محیح 
کل اکِس )٣۱(‏ ہیں مگر آوازیں چونٹیس )۳٣(‏ ہیں ۔ باقی یرہ (۱۴) آوازوں کے لیے 
مختلف قسم کے مرکبات سے کام لیا جاتا ھے مثلا ط) چ؛' ط8 ش' ا ت یا د وغیرہ ۔ اور 
پانچ حروف علت ہیں جن سے سولہ )۱١(‏ آوازیں پیدا کی جانی یں ۔ ان کاکوئی قاعدہ 
مقرر نہیں عے بلکہ قلفظ کے بارے میں صرف سماعیات پر بھروسہ کرنا پڑتا ہے جیسے 
ھ۔ ٥۷‏ طا6و'] ' 7 اور ٭ہ([ میں٠‏ 11- 316 ؛ 1603( اور ہلا میں 1- 14٥‏ ۶ زط 


اررەدنط٥٥][‏ میں ۔0۔ 206 ؛ 3013 اور 8677 میں۔تا ٥ا71‏ ۶ ہ۶۶۱ ط۱ا اہر حسظ 


٦ھ‏ اردو' جنوری ۱۹۳۹ع مارارسم اط 


میں ۔ ان آوازوں کو ممتاز کرنے کے لیے ٹین طرح کے نشانات ڈکدنریوں میں رائج ہیں 
لیکن تا پر ایک چوتھی طرح تا نشان بھی استعمال کیا جاتا جے کوں کە یہ حرف 
نات الفاؤا سن چان آوازن تارف 


انگریزی کے تبن حروف !) ؛غ اور ۷ کی عمیں ضرورت نہیں لیکن چ فی آواز 
کے لیے () کو رکھنا پڑےگا ۔ اس طرح کل (؛ء) حروف ہم کو ملیں گے۔ ان میں غ ‏ 
5 ت٤ش؛‏ ڑ اور د کے ہے چھے حروف کا اور اضافه فرمائیے؛ کل (۰) حروف 
ھو اے میں ان (۹+) حروف سے اردو زبان کی تمام آوازیں ادا نہیں ھوسکتیں ۔ اردو 
زبان میں (۸۲) آوازیں ہیں جو ہمارے موجودم رسمالخط سے عفرد و مرکب صورتوں 
میں ادا کی جاتی ہیں اور بعص میں حرکات سے کام لیا جاتا ھے ۔ مفرد جیسے ہا؛ مرکب جیسے 
بھا اور حر کات سے جیسے آ؛ بھ؛ پھ وغیرہ کے لیے تو انگریزی حروف میں بھی حرف 15 
ملاکر مرکب تیار یا جائےگا ٠‏ مگر حرکات کے لیے رومن تحریر کے نشانات کے بغیر 
کام نہیں چل سکتا اور اس صورت میں ہم اردو حروف پر اعراب لکانے سے کم دقت میں 
نہیں پرڑتے ۔ پھر رسمالخط بدائے سے ھمارا کا فایدہ ھوا: ہم لکھنے پڑہنے اور طباعت 
میں اس سے .1 ٹلڑوں سے کام نہیں لے سکتے ۔ 
اکر رسمالخط بدل کر ٹھیک اسی مارح لکھا گیا جیسا کہ آج روھن تحریر میں 
لکھا جانا ہے تو موجودہ رسمالخط کی بہ نسبت زیادہ مثتبہ اور دقت طلب رھےگا ۔اگر 
آپ اس کا نمونہ دیکھنا چاہیں تو لاطینی رسماالخط میں چھپی عوئی کتاب ملاحظہ 
فرمائیں ۔ سنہ ۱۹۳۳ع میں ایک کتاب ‏ 0٥0۵ازہ 311٥0‏ 1٥5٥ھ‏ کے نام سے شالٔع 
ھوئی تھی؛ اس د ایک نسخہ اس وقت میرے ساھنے ھے ۔ اس کتاب کے صفحد ۳٣‏ پر 
ایک عبارت اس طرح لکھی ھوئی ھے:۔۔ 
نعط حاہا! ۸0 ا۱۸0 ×٘٢‏ اہمافعط حۂمطاطہ ۸ا ۔طەم 
ھہےہے ہدوتا مدھم ا ہےڈول چھوٹا 
اسی کتاب میں مندرجۂ ذیل الفاظ اس طرح لکھے ہوئے ہیں :۔۔ 
نعطاصلاطھ ہ,مسططن) ہ,اسطاک ,سعطئ) بہهائ) ط٣ە٥طلًا‏ ,نحصطعلہ7 
عہدالحيی چھپ خوبب' غور گھوڑا خراب ‏ زخم 


بڑا یہ 


ممارا رسم ائحط 'اردوٴ جنرری ۱۹۳۹ء ۷“ 


اس سے قطع نظر کرکے کہ مندرجہ بالا تحریر میں حگہ؛ محنت اور وقت زبادہ 
صرف ھوا ھے۔ صرف اس بات پر غور فرمائیے کە آوازیں تمام ادا ہوگئیں یا نہیں ؟ 
اوو اللباس لفغلی کی کتنی گنجائش رحتی هے۔اتدث دڈ ارہ رخ گ٤‏ غ٠‏ 
واؤ ماقبہل ضمہ اور صرف ضمہ سب ایک دوسرے سے مل گئٔے . نام عبدالحی کو اس طرح 


لکھا گیا کہ جملہ خیریہ ٭ عبدل هے؟ اور نام عبدالحی میں کوئی فرق باقی نہ رہ سکا۔ 


اکر ارمو کے لیے لاطینی رسمالخط اختیار کر نے ٭ یہی مطلب ھے تو میں کہہ 
سکتا ھوں کہ اس ٴ٤‏ پڑھنا تو غیر اردوداں' بالکە اچھے اردوداں کے سوا دوسروں 
کے لیے بہت زیادہ مشکل ھے ۔ مندرجۂ بالا کتاب ١٤٤‏ صنحات پر مشتمل ہے اور 
عر ہر صفحہ بلکہ عر سطر اسے التباس سے بھری بڑی ھے جس کے پڑہنے کے لہ 


٣‏ ے 
اردو کے الفاظ و معانی 3 باد رھنا ضروری ھے ۔ 


دوسری شکل بہ ھے کہ حروف و آواز میں تطابق ہم خود قائم کریں ۔ کی 
دوسری زبان کی آواڑوں کا خیال ھی نە آنے دیں تو اس کے لیے لاطینی رسمالخط 
کی ہی کیا تخصرص ھے چینی و جاپانی' عبری و سریانی خطوں سے بھی یہی کام لیا 
جا سکتا ھےٴ بلکہ تمام دنیا کے خطوں کو چھوڑ کر اہک ہالکل نیا اور اچھا رسمالخط 
بھی ایجاد کیا جا سکتا جے جس میں لاطینی حروف کی مارح النبادات نہ ہوں ۔ لیکن 
واضم رھے که ہم جو خط بھی بنائیں گے اس کے حروف کی تعداد ۲۔۸ سے کم نہیں 
ہوسکتی ۔ اس کے بعد تعلیم او تحریر وغیرہ میں جو دقتیں ٭وںکی وہ ظہر ہیں ۔ 

دنیا کی کسی زبان کی آوازوں پر غور فرمائیے تو معلوم ہوا کہ آوازوں کی 
ابقدائی اور بڑی دو قسمیں ہیں ۔ پہلی قسم وہ ہے جو حروف صحیحہ کی آواز کہلاتی 
ہے ' جیسے تب؛ پ' با , ۷| وغیرہ کی آوازیں۔ دوسری وم آوازیں جو جوف دھن سے 
نکالملی جاتی ہیں اور حروف علت کی آوازیں کہلاتی ہیں؛ جا انا ای ٴ اے٢٣‏ 
وغیرہ۔ حروف صحیحہ کی آوازیں حنچرہ کی کسی نہ کسی جگہ سے شروع ہوتی ہیں 
ایکن یہ کسی طرح ممکن نہیں کە ان کو دوسری قسم کی آوازوں سے ملائے بغیر ادا 
کیا جاسکے ۔ ان کی ادائی دو طرح پر ہوتی هے؛ اول حرف علت کی آواز سے شروع 


ہے 'اردو؛“ جنوری ۶۱۹۳۹ ہمارا رسمائحط: 


ہوکر حرف صحبح پر ختم هوتی ھے؛ جیسے اف؛ آب وغیرہ دوسری طرح حرف صحیح 
سے شروع ھوکر حرف علت پر ختم ہوئی ھے/ جسے ب با وغیرہ۔ 

اب ذرا غور فرمائیے و معلوم ہوگا کہ مختلف زبانیں صحیح حروف کی آوازوں 
میں بہت زیادہ اختلاف رکھتی ہیں؛ مثلا عٴ ح؛ م۷ ظ وغیرہ آپ کو آربن کروپ 
کی زبانوں میں نہیں لے اسی طرح پ' چ؛ ژ' گ١‏ ث٠‏ ڈ؛ ڑ آپ سامی زبانوں میں 
نین اس کت > مگر جوف دھن سے دا هو۔ والی آڈازون یعنی حروف علت کے ععامله 


6 


میں کم و بیش تمام زبانیں ہراہر ہیں ۔ سب کے ہاں معمولی اختلاف کے ساتھ بە آوازیں 
پائی جانی ہیں ۔ یہی وجه جے کە رسمالخط کے مسئله پر غور کرتے هولے حروف 
صحیحہ کی کمی نیشی کر کوتی خاص اہمبت نہیں دی جاسکنی کیوں کہ کوئی زبان اپنے 
ان حروف میں اختصا, نہیں "رسکتی؛ چار و ناچار ان حروف کو رکھنا می پڑےگا۔ 
مثلاً اردو کے لیے اگر آپ لاطبنی رسمألخط اختیار کرلیں تو بھی نون غنہ کے لیے آپ 
کوئی نە کوئی نشان بنانے پر مجبور ہیں ۔ رسمالخط میں تمام تر اعەیت ان ھی حروف 
علت اور ان کی آوازوں کو دی جاتی ھے کە نمام دوسرے حروف کی آوازوں کی ادائی 
کا دارومدار ان می حروف کی آوازدن پر ھے۔ 

ان حروف کے لیے مختاف خطوں میں مختلف قاعدے بنائے گئے یں ۔ عگر 
بدفضمتی سے کی زبان < قاعدہ بھی پوری ارح مکمل و درست نہیں ۔ بمضوں 
نے اس کہ لیے حروف مقرر کے ھیں ؛ جرسے لامٰپنی رممالخط میں پانچ واواز (وا٥ہ۱۷ہ٢)‏ 
هیں ۔ لیکن دقت یہ پڑتی ھے کہ ان حروف میں ہر ایک سے کئی کئی آوازیں بیدا 
کیے بغیر کام نہیں چلتا بلکہ بڑی حد تک سماعبات اور تقالید پر بھروسہ کرنا پڑتا 
ھے۔ آپ دیکھے ہیں کہ حرف (تا) 8ا6 ]' 0٦٦ا‏ اور 308۲۰[ میں ایک دوسرے سے 
بالکل مختلف آوازیں دبتا ھے اور اس اختلاف کے لیے کوئی کی قاعدہ موجود نہیں ۔ 
بعض خطوں میں ان کے لیے نشانات مقرر کے گئے میں جِسا کە ناگری من ھے۔ 
لیکن ان میں بھی وھی دقت پیدا ہوتی ھے؛ نقوش آوازکا اور آواز نقوش کا ساتھ نہیں 
دہٹی ۔ تلنگی؛ کنڑی؛ علیاام اور ہرمی میں بھی یھی عیب ھے ۔ اب سب سے کم بری 


٦ 


مارا رسم اط اردوء جنموری ۱۹۳۹ء ۹“ 


شکل ہی زہ جاتی ھے که ان آواززن یں سے ھموئے ھوثے پ۰ زق کے لیے ے تو نشادات 
۸ + جائیں او آو کی پاندی'َ جائے 7 تقعوشس و اما 1 ترلیب میں 
فرق نە ھونے پالے ۔ باقی اختلافات 0 لیے کسی حد تک سماعرات پر ؛ روسە کیا جائے ۔ 
اٰس میں طرح کے فالئدے میں 5 لکھنے اور پڑھنے میں محمثت م صرف ھوٹی 
ھے ۔ کاغذ اور قلم کی خدمت ضی ذِسمَّة . ج- جاتی ھے ۔ اس وقت سی طریقه نمام 
ان زہانوں میں رائج ہے جو سامی خط ھیر اکھی جاتی هیں؛ مثلا عبری؛ آرامی؛ 
سریانی ؛ عربی ؛ اردو؛ فارسی؛ پشڈو ١ٴ‏ مک٠‏ کردی؛ لائی' ہوبین وعیرہ ۔ 
ىہ نکاھر یہ معلوم ہوتا ھے کہ لاطیشی حروف مفرد سورت میں لکھے جاتے 
71 1 ۲ اہ ںہ ٣‏ 
ھیں ! اس نے ایی تعلیم اردو حروف 5 نعلیم ہسے ردتھ آسان ھوکی ور 
2 ۲ نے : : 7: 
بە آسانی ھوئی دہ بچوں کو بہت ھی کم شکاہں باد کرنی بڑ ری حالانک وائعە 
7 : ۰ 7 رو ںہ اود ُ۳ ٠‏ 
اس کے بالکل برخلاف ھے۔ اگر اردو کے لیے لاطینی رسمالحط احتیار کرای گیا تو بچوں 


تعلیم 


کروی رق عر وق اون خووون ہے کہیں راد افدل اہ ری کیج ان وك 
لاطینی حروف کی تعداد(٢۴)‏ ہے ۔ ان ان میں کم سے کو غ' رہ ت٤‏ ڑ؛ اد۶ اش چھے حرفوں 
اکا اضافه کیجیے تو ان کی تعداد ٣۲‏ ہوگئی' دو حرف 2 م3 ہمارے بےکار ہیں ان تو 
کال سے ۔ بافی ز .گئۓ (۳۰) ان میں حروف علت کی ۱١‏ بثشانات > اضافە کِجیے 
کل (٤ ٦)‏ اشکال ہوثیں ۔ هر ایک کے چھو نے الوصنة' اور بڑے اڈانمول) حروف 
ہوں‌گے؛ (۹) شکلیں عوگئرں ٴ اس کے بعد لکھئے کے حروف اور ہوں‌گے اور طباعت 
کے اور ؛ تو یہ تعداد )۱۸٤(‏ ہوتی ھے؛ ہر ہندوستانی بچے کو +۱۸ شکلیں حروف 
کی یاد کرنی بڑیں کی ۔ پھر يہ شکلیں ایک دوسرے سے اتی مختلف ھوں‌کی کہ آپ 
پکسان یکا خیال بھی نہیں کرسکتے ۔ (1 اور 8 6 چ میں جو اختلاف ھے وہ دیکھ لیجیے ۔ 
آپ کسی بچے کو ارد و کا قاعدہ پڑھادیں اس کے بعد کوئی خوش جط لکھی تحریر 
دےدیںٴ صاف پڑھ دےگا ۔ لیکن اس کا اندازہ کرنے کے لیے ہمیں عمروں کے تفاوت 
کو خیال میں رکھتا چاہیے ؛ بڑی عمر کے افراد انگریزی حروف اکر آسانی سے سیکھ 
سکتے ہیں تو اردو چروف اس سے کہیں زیادہ آسانی سے سیکھ لیتے هیں؛ ارجو میں 


فو *اردوء جنوری ۱۹۴۹غ ہمارا رسم اۓحخط 


حروف کے جو جوڑ استعمال ٭وتے ہیں ان میں شابد ھی کوئی ایسا جوڑ هو جو اپنے 
تجوعیہ بہت زیادہ مشابہت نە رکھتا دو ۔ اس کی وجە سے باد کرنے میں برڑی 

بی ہوثی ھے ؛ااس ۳ کے سوااردو حروف ک5 کی شکلوں میں نمایاں پکسانی پائی جاتی ھے' 
جح م١‏ ب؟ پ ىبى١ات‏ 'ٹك؛ث وغیرہ میں دیکھ لیجہے بە یکسانی تعلیم ى قطە نفار ہے برڑی 
کراں قدر چز ھ(ے۔ حافمه پر نہت ھی 2 بىار ڈالنے 1 ضرورت ھوتی ھ۔-۔ ھے اور سج 
آسانی سے حروف کی شکلیں یاد کرلیتا ھے؛ اس کے برخلاف لاطینی رسمااخط میں اس 
قسم کی یکسانی آپ نہیں باسکھےے یہی وحہ عے که مچے اردو حروف کو انگریزی 
حروف ئی بەنسبت جلدی اور آسانی سے باد کرلیتے ہیں ۔ 

میں ہے کچھ دنوں خوش نویسی کی مدق کی ہے ۔ اور اس موضوع پر جو کٹابیں 
لکھی گی ہیں انھیں بھی دیکھا ھے ۔ آپ بھی ملاحظہ فرما لیجیے ۔ مرف چار طرح 
کی مختلف لکیروں اور تین قسم کے نقطوں سے اردو کے کے سارے حروف بن جانے ھهیں ۔ 
مسٹر بشور چندر ودیاساگر مشہور بنگالی معلم : سے اہن ى کاب مین انگروزی حروف کی مشق 
3 لیے اسی طارح کے خطاوط سے کام لینا چاھا مگر ۳ ەھیاب نە ھوسکے ۔ ۹۸ قسم ۲ کے خطوط 
قایم کرنے پرڑے' مگر پھر اس کے ذریعے انگریزی کے تمام حروف کی مشق ممکن نہ ہوئی ۔ 

لاطیٹی حروف میں ایک بات ِ٭ ھی تعلیمی اعتبار سے قابہل لِحاظ ھے کە ان کی 
شکلیں اردو حروف کی بەسبت زبادہ الجھی عوئی ھیں؛ جو باد رکھئے میں خاصی 
تکلیفدہ ثابت ہوتی ہیں ۔ ش اور طۂ' زہ ۶5“ گا اور ) میں جو فرق اس اعتبار سے 
ھے ؛ ملاحظہ فرما لیجیے ۔ 
طباعت کی آسانوں کا خیال کرکے لاطبنی وسمالخط اختیسار کرلیے جانے کی 
تجویز جب پیش کی جانی ھے تو پیش کرنے والے آحباب کی نیتیں خیر کی 
ہونی ھیں ؛ اور وم دل سے چاهتے هیں کہ انگریزی طباعت کی ارح اردو میں بھی 
طباعت کا کام آسان ہوجاے اور اردو زبان کی ترقی میں اس کا جو ہاتھ ہوا وہ ظاہر 
ھے۔ لیکن اس مسئلہ پر بھی غور کرلینا چاہیے کہ حروف کی تعداد اردو کے لیے 
اننی ہی نہیں رہےگی جننی انگریزی زبان کے لیے مستعمل ھے۔۔ 

ں 


طباعت 


قارا رسماغط اردو؛ جنوری ۹ءء زج 


اردو کا پربس ہلا شبہ بہت ہی بری حالت میں ھے۔ جدہدتربن آلات طباعت سے 
فائدہ نہرں اٹھایا جاتا عے ۔ اس کی وجہ اردو کا رسمالخط نہیں بالکہ اتھو کی عاباعت 
ہے ۔ پتھر کی طباعت کو چھوڑ دیجیے ۔ سخ ٹائپ خوبصورت سے حوصورت هر طرح 
کک دنیا میں نبار ملتے ھیں خود ہندستان میں بھی بیسیوں جکە شار ہوتے ھیں؟؛ 
ان سے فائدہ اٹھائیے ؛ ساری دقتیں ختم هو جائیر گی - لینو بائی اءئ طغاان ری رس 
سب کس آسانی ہے تیار هو سکئتے ہیں ۔ اس کے ہے رسمالخط بدائے کی صرورت نہیں ۔ 
عو کی دیکھیے پریس تک کو قدر ترقی کرلی ھے۔ مصور اخبارات و رسائل' ٠٦‏ بل 
۸ بڑے بڑے صفحات کے روزنامے ہزاروں سے متجاوز تعداد میں چھپٹے ہیں ۔ اسی 
عربی رسمالخط میں ثمام جدید سے جدہد آلات طمباعت سے کام لیا ج رھا ہے۔ 
اسی طرح جاپانی پربس کی حالت پر غور فرمائیے ۔ رسمالخط ناقص ترین؛ مگر لاطینی 
وسمالخط اختبار کے ہفیں فن طباعت نے وہاں انی ترقی کرلی هے که اشیا تو اشیا 
ورپ کے بھی کم ممالک مقابله میں پیش کن امکر کہ 


یں نے ۔ 


لص عد حروف 


ہش یہ 
ہ-ہ ١آ‏ 


اردو طباعت کے متعلق شکایت ھے کہ دو چار عزار فرمے ت< اذ 
چھن جاتے میں ۔ بڑی نعداد میں کچھ چھاپنا ممکن نہیں ؛ تصحیح اچھی رح نہیں 
ہو سکنیٴ کہیں پر ہے یقاس سی کے ساتھ نہیں 
ہو سکتا! تصاویر مضامین لے ساتھ نہیں چھپ سکتیںٴ جلد کتابت نہیں ہوئیٴ ڈتابت 
میں یکسانی نھیں رھتی' سلف کمپوزنگ مشینوں سے فائدہ نہیں اٹھابا جا سکنا۔ ان 
غکایتوں پر غور فرمائیے؛ شکایتیں بالکل درست ہیں ۔ لیکن ان کا بار پتھر کی چھپائی 
پر پڑنا چاہیے نہ کہ رسمالخط پر ؛ رسمالخط ٤‏ اس میں کوئی قصور نہیں؛ٴ اکر لاطینی 
رسمالخط کو بھی آپ لیتھو میں چھاہیں تو یہی دقتیں رھیں کی۔ 

اگر اردو کے لیے نسخ اردو ٹالپ کی طباعت اختبار کرلی جاے تو لاطینی 
ت.ئ بہ نسبت زیادم کارآمد یی ٢ة‏ سسٹی :ہی سن ےک کاغذ 1 


7 ۱ ا 
لیے اردو 0-7 چار مريه ہاتھ چلانا سر کی .ّ ََ مگر 


چیووج سووہ ہہ ہر رے٭ 


شا ٦‏ داردوء جنوری ۱۹۴۳۹ع مارا رسماحط 


ہہ ہہ 
لاطبٍنی میں سات بار حرف اٹھانا ہوگا اھ داد ۸(٥‏ ھا ظاھر ھے کہ 


۲ًَ حرج‎ ٣ ۴۰. 

محنت !ور کاغذ زبادہ صرف ھوں گے اور کتاب کراں بڈے گی۔ 
میں ہے ایک مشہور پریس ہے ایک رساله کی طباعت کے هتعلق اخراجات کا 
تخمینہ طلب کیا تھا اور لکھا تھا کہ يہ رسالہ اردو ٹائپ میں طبع کا جائے تو اخراجات 
کیا ہوں گے اور اکر اسے لاطینی (رومن) میں چھاپا جاے تو کیا خرچ ھوگا: معلوم 
ہوا کە اردو ٹائپ کی بہ نسبت رومن میں ۳۷ فیصدی اخراجات بڑھ جائیں گے“ 
کچھ تو کاغذ زبادہ صرف هوکا اور کچھ اچرت تسطیر حروف (کمپوزنگ ) زبادہ 
ہوکی ۔ تسطیر کی اجرت کارندے سی ک6رکزاری پر ہوتی ھے اور جو عارت ار۔و کے 
ایک مفحہ میں آئی ھے' وء رومن ک تقر:ہا دو صفحات میں آئے کی ۔ چرں ۔ہ النگریزی 
حروف کی اچرت تسطیر سب ام ہوتی ھے اور اردو کی زیادہ؛ اس لیے اضافہ صرف 
۷ فی مدی ھوا ورنہ کہیں اجرتیں برابں ہوتیں تو لاگت تقریباً ۷٢‏ فیصدی بڑھ 
جانی ۔ اس شی بیشی کا خیال رکھتے ھوے غور فرمائیے کە ھمارے لیے نجارتی حیثیت 
ے وچ وا ادا الا سو فو من مس و۶ 


عام ضروریات تمدن کا لحاظ کرتے ھوئے بھی کسی رسمالخط ےر غور 
کیا جانا چاهیے : مثلا ر سمالخط میں یە ضرور دیکھنا چاہیے کە نیزی 
کک ساٹھ لکھا اور پڑھا جامکتا ھے با نہیں“ آپ کو معلوم ھے که مختصر نویسی کی 
ابندا مرف اسی ضرورت کی بنا پر ہوئی ۔ 

کسی خط کے لکھٹے وقت قلم کو جتنا زیادہ کام کرنا پڑےگا اتنا می زبادہ وقت 


محنت اورکاغذ صرف ھوگا ۔ دنیا میں مختصر نویسی کی بنیاد اسی اصول پر ھے اور 


عام ضرور بات 


عمیشہ مختصر نویسی میں بڑے بڑے الفاظ تک کے لیے چھوٹے سے چھوٹے نقوش بنانے 
پر زور دیا جانا هے۔ میں سمجھتا ھوں کە اردو اور لاطینی رسمالخط کا اس حیثیت 
سے عقابله کرنے کی مجھے کوئی ضرورت نہیں ؛' ہر وہ شخص جو دونوں رسمالخط 


مارا رسمالقط اردوٴ جنوری ۱۹۳۹غع ۳٣‏ 


سے واقف هے؛ اچھی طرح جانتا ہے کہ لاطینی حروف زیادہ جگهٴ زبادم محنت اور 
زبادہ وقت لیتے هیں؛ اس لیے کە ارہمو کی بەنسبت لاطینی حروف لکھنے مرں فلم کو 
دو کونەہ عخداعت انجام دی بڑتی ھے ۔ مثال ک طور پر اخمار ١‏ رھبر دن٤‏ کہ ام 
ِ دیکھ لیجیے ۔ رہبہر > کن صوطلاعلد1--ددطا ا:81 

غام شروزیات کے سابل مین اک ران ہنتتان کے سام اتی سے شافات 


کا می آ ھے ۔ عندستان 0 ھم۔سايه ٭مالک میں سے ان مس عرہی رسمالخط را 


ہہ 


۱ 


ن 


کے ؛ لیکن عجب بات ھے که ؛'ہو سوہاش چندر پوس صدر کانگریس نے اپنے حطبة صدار 
میں اسی بات کو لاطنی رسمالخط اخخیار کے جایے کی دلیل میں پیش فرمایہ ۔ آپ ہے 


ے کا 


سے 7 2 ۹ سے 
هری پورہ کا: رس میں خطبة صدارت د بے ھوے فرھ' با کہ عمیں بہرحزال اپنے رہ و 


پیش کے ممالک سے تعلقات قایم کرنا ہیں اس لیے لاطیمی رسمالخط اختیار کرایذا چاہیے ۔ 

مجھے اس سے اتفاق ھے ئه ھ۔سايهہ ممالک سے مادی و معنوی؛ تحارتی و افتادی 
تعلقات کو عمیں نظرانداز نہیں کرنا چاہیے ۔ بہرحال ہمیں ایک زندہ فوہ کی ضرح 
زندے رھنا ھے اور زندم قومیں دوسرے عمالک ہے ھر زیبے میں بہت کچھ ایتی 
دیتی رھتی ھیں۔ سینکڑوں !افاظٴ بیسیوں قواعد؛ هزاروں عدات اور لاکھوں قسم کی 
امیائے تجارت اسی ارح منتقل ہوئی رہتی ہیں . کوئی قوم اہنے ہەسابہ ممالک سے 
کٹاکر زندہ نہیں رہ سکتی ۔ غرض بہ عے کە عندوستان کے کرد و پیش کے وہ کون سے 
ممالک ہیں جہاں لاطینی رسمااخط رائج ھے؛ شم میں؛ عراق میں؛ ابناں میں؛ ایران 
میرں؛ افغانستان میںٴ سواحل خلیج فارس میںٴ ست میںٴ چین و جابان میں' یہی وم 
ممالک ھیں جو هندستان کے قربب ترین ممالک کہے جامکتہ ھرں؛ ان میں سے 
کہیں بھی لاطینی رسمالخط رائج نہیں بلکہ اکثر جگە عربی رسمالخط جاری ھے ۔ 

بلا شبہ اس وقت تمدن کا مرکڑ یورپ ھے اور بورپ کا رسمالخط لاطینی ھے ؛ لیکن 
افریفہ و ایشیا کے آزاد و نیم آزاد ممالک میں وطنی احساسات جس تیزی کے ساتھ 
انقلابات پیدا کر رھے ہیں وہ سب جانتے ہیں ۔ ابران نے فارسی کے علاوء دوسری زبانوں 
کا استعسال قلمرو میں ممنوع قرار دبا ۔ مصر میں دوسری زبانوں کا استعمال دفائر میں 


کش ٦‏ جو اپ 


٤‏ اردو؛ جنوری ۶۹ء۶ مارا رسمالقط 
:. و و ۰ 


ممنوع ھے ؛ حتیکە نہر سویز کے دفٹر کو بھی عربی میں مراملات کرنے پر مجبور کیا گیا۔ 
عراق ھمیں دفاثر سے ڈوسرے حروف د زبأان رخصٹ کردی کی شام ر‌ لبدان میں عربی 
کے علاوہ دوسری زبانٴ هو تسلیم نہیں کیا جاتا ۔ ہہی حال افغاستان کا ھے کہ سرکاری طور: 
پر فارسی کے سوا دوسری زنان مسام نہیں ۔ حبده کی سرکاری زبان عربی قرار ہائی؛ 
طرابلس؛ برقه “ اور سای ایند میں پہلے هی سے تھی ۔ عر ضکه بنا وہ ممالک جہاں 
عرہی رسمالخط رائج ہ۔؛ لاطیتی کو در کر رھے ھیں ۔ ہم سے قریب ترین براعظم افریقہ 
جے جہاںَ نا عمومی رسمالحط عربی ھۓ ایشیا عین فعال عَدِوَقی اہشیا کے علاوء نەام عربی 
رسمالخط رائج هے؛ روس لد ایئہائی مقبوضات کے بڑے حصے میں یہی رسمالخط ھے۔ 
اس وقت مندرجہ ذہبل زبایں عربی رسمالخط میں لکھی جاتی ہیں ۔ 

عری ا فارسی؛ اردو ١‏ پشتو؛ بلوچی؛ سندھیٴ امہری؛ کریمی؛ هوسلهہ؛ جاوی؛ 
قازانی (روس)؛ کمف٠؛‏ کردی' ملالی؛ میمدنیگو' نوبین اور نوگائی ۔ 

ان میں سے ایک عربی ھی کو لیجیے؛ مغربی ایشیا اور افریقہ کے برڑے حصے پر 
چھائی ہو ی ھے ان ممالک میں زورین کپنیاں ھی عرں لیکن اشتہارات اور مفامی 
کاروبار عربی میں تر میں اس لیے ھمارا بەہ خیال عسعیح رن ہوسکتا که لاطینی 
حروف اختیار کرلینے سے ھمسایه ممالک سے تعلقات قایم رن میں عمیں آسانی ہوکی ؛ 


بلکہ اس حیثیت سے تو موجودہ اردو رسمالخط کا باقی رکھنا ھی سب سے بی دانائی دوگی ۔ 


سبلے قش آبادی 
اور 
اأودھ 3 سلتب سے قدیم مثنوی 


(مەولوی عبدالباری صاحب اض 


امناف سحن میں جس پر اہل عجم کو اہجاد و اختراع کا فخر حاصل ھے وہ 
مثنوی کی منف هے ۔ یہی وہ چیز جے جو عرب کی شاعری میں نہیں ھے اور ایرانیوں 
کے یہاں اس کثرت کے ساتھ موجود عے کہ اسی میں ان کہ تمام علمی و احلافی 
جواھر کا خزانہ محفوظ هے ۔ رھی اردو کی شاعری وہ درپس آلینہ طوطی مفتم داشثہ آند 
کے ذیل میں ھے۔ یعنی جو کچھ فارسی میں هے وہ اس میں بھی ھے ۔ اس لیے توئی 
وجه وجیە نہیں تھی کہ اس میں بھی مثنوی نہ کہی جا: ھت گنی اور اتی کە اب 
اردو میں اس عنف کا اتنا ھی سرمابہ موجود جے جتناکه فارسی میں تھا ۔ یہ اور بات : 
ہے کہ فارسی زبان تی عمر سے اردو کی عمر بہت کم ھے۔ اس لیے ایرانیوں تو اپنا 
خزانۂ ادب معمور کرنے کا زیادہ عوقع ملا اور اردو والوں کو کی مگر اصولی طور پر 
حساب کیا جائے تو دونوں کی میزان براہر آئے کی ۔ اس طرح ابرانیوں نے اس منف 
کی وسحت اور گنجایش پر وت ہوئے اس سے پورا پورا فائدم اٹھاہا ۔ چنانچه 
اخلاقی ؛ تاربخی ؛ معاشرتی مزاحی؛ عاشقانہ سب قسم دٍ منامین کی مثنوباں لکھی 
گئیں۔ حدیقه حکیم سنائی؛ مذطق الطیر؛ جوھرالذات فریدالدین عطار؛ شاہنامہ فردوسی 


٠ 
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بوستان سعدی؛ یوسف رلیخائے جامی وغیرہ تو ایک تاربخی تبصرہ کرنے والا یا نفّاد 
قیامت تک سط انداز ری چرات نہیں فرسکنا ۔ 

ہندوستنی شعرا کی کارپردازیوں پر جب نگاہ ڈالی جاتی ھے تو سب سے پہلے 
وہ خرابی نظر آتی ھے جو اصولً ھونا چاہیے۔ بعنی یہاں کے بزرگوار باکمال اول اول ؛ 
نو فارسی ھی میں شعر کہا كٍے اس واسطے ان کی تمام عرقربزباں دوسری زہان کی 
نذر عقفدت غوکی اور ھ ہر چند کە آج نلدمن فِضی ؛ مثنوی غلیمت ؛ مثنوی ناصرعلٰی 
مثنوبات بیدل وغیرہ اپنی جگہ پر انھول موتی ہیں اور حم ان کو دیکھ کر کاھے 
کا عو یں ھی شاف ھیں ۹ مکی انا فان مین کہ بک لی اط مامت 
کے اظہار کمال کا جوش و خروش دل سے زبان تک نہیں آتا۔ اس بلا سے جو کوئی اس 
دور میں بچا بھی تو وہ ھندی بھاشا کی زد میں آگیا ۔ چنانچە ملک محمدچایسی 
کی پدھاوت اور قاسمشاہ کی ہنس‌چواہر اب ھمارے کی کام نہیں آسکتیں ۔ اور اردو 
کے ڈذیل میں‌داخل کرنے کی کوئی گنجایش نہیں نکلتی ۔ اور ھرچھ !ز دزد ماند ؛ رمال 
برد کہہ کا ماتم کے ے بغیں کام نہیں چلتا ۔ 

اس اتفاق 6 تو بدقسمتی بھی کہا جاسکتا ھے که اردو کے قدہم ثرین اور دور اول 
کے شعرا "تا کلام برباد ہوگیا اس لیے اب یہاں سے بحث کرنا ھی بےکار ھے ورنہ بە 
مسلهہ کچھ ٹارپکی میں نہیں ھے کە :ولی' جو ایک حیثیت سے شعراے اردو کا ابوالاہا 
تسلیم کیا جاچتتا عے ؛ ذْ رر شاء تناد گلشن دھلوی کو اپنی استادی اور 
رەنمائی کے لیے منتخب نە کرتا۔ خدا معلوم اس سے پہلے کتئے شعرا ملکی زبان ۔ 
میں شر کہتے هوئے دلی کے وسیع قبر۔۔تانوں میں دفن ھوچکے هوں‌گے تب کہیں 
معدالہ گلشن سے لوگ پیدا عوئے ہوں‌گے جن سے ایسے بڑے بڑے لوک ستفید 
و عستفیض ہوئے کک خواہش‌مند ھوئے ۔ بہرحال یہاں اس قضیہ نامرضیهہ کو چھیژنا, 
کچھ عوزوں نہیں اس ایے سلسلہ کلام پھر وہیں سے شروع ہوتا ھے کہ جسے امناف 
ربختہ کے نمام آار قدیمہ دکن میں پائے جاتے ہیں ؛ اُسی طرح مثنوی کا بھی وهیں 


سراغ ماتا ھے؛ اور وجدی ک مثذوی تحنهُ عاشفاں سنہ ۱۰۱١‏ ھ اور محدفا ى قذطب شاہ 


سمل غِض آنادی ”اردر؛ چیودی ۱۹۳۹غع ۰٦‏ 


بادشاء گولکنڈہ کی نعتبہ مثدنوی سنہ ۱۰۱۸ھ کی تصنیف ہونے کی وحجہ سے سب سے 
پھلی منُنویاں انی جائی ہیں ۔ اس کے بعد سیفالملوک و ۔دباالجماں؛ خاور نامە؛ 
علی نامهھ' پھول بن؛ ہنکاب امہ وغیرء مختلف مضامرن پر تصذاف عوتی رھیں۔ 

دآن کی تصانیف کے بعد دلی کی نوت آئی هے ۔ اکر افضلحان کی بکٹ کھانی > 
کر ٹی ذکر ن4 کا جائے :م دلی عس اس وقت تک ٗی تحقیقات کی موافق شاہ همارک آبرو 
اور مولری سدںنممد صاحب کی مثنویاں قابل دکر ہیں جن -. نست ببان کا جاتا ھے 
کہ وہ اس دور میں مثہور بھی ہوئیں ۔ گر اس ان کا کہیں پتسا نہیں ۔ اسی طرح 
ان کے دوسرے معامرین کی صالیف بھی اباب ہیں اور یہاں مثنوی کی ار لکھنے 
والوں کے لے یہ بی دشواری جے کہ امتداد زمانہ ے اس کمئی کی کڑی کو غاہب 
کر دہا ۔ کچھ نہیں کہا جاسکتا کہ اس دور ےہ ٦‏ ای کی سو 


ہویں اور کتنی مصنفوں کے سدوں میں ز رکھی ر تھی بر کین 
حاتم کے ےزعہد آخر ک کے ساتھ ساتھ عبر و سودا ک5 زمانه شروع ھوتا ھے ۔ اور اسی 


کے لگ بھگ مصحفی؛ رنگیں؟ اندہ جرات وشضرہ کا دور ھے ۔ بە رعانه مثنوبءں کی گرم 
بازار یکا ایک زریں زعانه ھے ۔ عیر؛ سودا؛ مصحفی؛ میر حسن؛ قاہم' رنگیں + جرات 
وغیرہم نے مختصر مختصر مثذویاں کهیں اور ىہ صرف کہبر, بلکہ ان میں کےھیابی کی 
جھلک بھی نظر آئی ۔ تنقیدی لگاء ڈالنا اور نظر ابر سے مطالعہ کرک کوئی 
قایم کرنا تو مثنوی کے تذکرہ نویس کے لیے زیادہ عوزوں ھے ؛ ہم کو اس سے زیادہ 
کە اپنی ابنی جگہ پر سب اچھی ہیں۔ ہاں میر صاحب کی مثنویوں 
کو کئی وجہوں سے ترجح ھے اور وہ بہ حبثبت غزرزگو ہونے کے اس صنف میں 
بھی کامیاب نظار آنے ہیں اور مثنوہاں بھی قابل ذکر ہیں ۔ مگر مجھے کچھ اور کہنا 
هے اس لیے یہ راستہ اخثیار کرنا زیادہ موزوں نہیں ۔ 

بد قسمتی نے جب طوابفالملوکی پھیلا کر دلی کو اجاڑا تو فبضرآباد کا نصیبہ 
چمکا۔ یعنی وزبرالەمالک نواب شجاعالدول کی قدردانی اور ذرەنوازی نے بڑے بڑے 


اہل‌کمال کو یہیں کھینچ بلایا اور دلی کا پرتو یہیں نظر آنے لکا ۔ هر قم کے 


۸ 'اردو' جنوری ۱۹۳۹ع بمل قیض آبادی 
ھچ ۰ ٍ یں 


ماع ہر مارح کے پبشەور' ہر صنف کے ہنرمند آ پہنچے ۔ انھیں کے ساتھ سخن کویاں 
و سخن سنجان بھی تھے ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ بنتے بنتے فیض‌آباد چھوٹی سی دلی کہے 
جانے کا ممتحق ھوگیا۔ سخ نکوئی کی محفلیں کرم ہوئیں ۔ کوشہ کوشہ سے افرین 
و احسنت ؛ واء وا سبحاناللُ کے نمرے بلند ہوئے ؛ کوتے کونے سے شاعر ابلئے لگے ۔ 
قصہ کوئاء دلی والوں نے اودھ والوں کو بھی اپئے رنگ میں رنگ لیا ۔ اور پە رنگ 
ایسا چڑھا کہ ھر کی و ناکی شاعر هر قابل و ناقابل مدعی ہن کیا ۔ مگر تحقبق سے 
بہ ثابت ہوا ہے که غزل ھی تک یہ جوش و خروش رہا ۔ دوسرے اصناف تک کسی 
کا خیال نہیں بڑھا کیوں‌کە یہاں کوئی شاعرانہ قصیدہ کو دکھائی دہتا ہے نہ ار نہ 
مثنوی نویس ٴ نہ کوئی مثنوی هی ایسی علتی ہے جسے اس دور کی یادکار سمجھ کر 
مثنوبوں کی فہرست میں داخل کیا جائے ۔ شدہ شدہ شجاعالدوله بہادر کا زمانہ ختم 
ہوز دور آصفی شروع ہوا۔ انھوں نے فیض آباد کی بجائے لکھنؤ کو اپنا مسکن قرار دبا 
اس لیے فیضآباد کے ذیہنر بھی یہیں سکونت گزیں ھوئٌے۔ ان میں وہ شعرا بھی تھے 
جن کا مولد خاک پاک دھلی تھا اور وہ بھی تھے جو خاک اودھ ھی سے ہدا هوئے۔ 


مثنوی کی بحث ہے اس لیے مثنوی ہی کے متعلق لکھنا ہے جس کے متعلق 
سب سے ضروری بات یه ھے که فضابل علی خاں تبعید نے ایک مثذوی لکھی جس میں 
اپنی بینی حسن و عدق کی داستان نغام کی ۔ سیدھا طرز بیان؟ جاہجا صحیح جذہات 


نی ترجمانی ۔ محبت کی ار پردازیوں کی اصویریں تھیں اس لیے خوب چمکی ؛ 
لوگوں کے دل پر اثر کیا اور مقصامی طور ہر ادھر سے اُدھر تک مشہور ھوگئی ۔ 
کہتے ہیں کہ میر حسن دھلوی کے قلم میں بھی اسی کی شہرت ہے جنبش پیدا کی 


اور انھوں ‏ نے بھی مثنوی سحرالبیان لکھی اور سنہ ۱۱۹۹ھ میں تمام بھی کردی ۔ 


اس کی وہ شہرت ہوئی کہ گلی گلی اور کوچے کوچے میں یہی چرچا سنا جانے لگا ۔ 
ہوں‌تو اس مثنوی کا آغاز و اختتام لکھنؤ ھی میں ھوا مگر عندستان بھر میں 
اس کی دھوم مچ گئی۔ فصحائے زھانه نے متفق اللفظ ہوکر مغالی ؛ بلند پائیگی؛ محاورات 


کی برجسٹکی ۱ رواني “ صحت زبان' سلاستؾِ ؛ اجزائی تناسب ؛ تشببہات و استعارات؛ 


سمل فیض آبادی 'اردو؛ جنوری ۶۱۹۳۹ ۹٦‏ 


سد 


رسوم و رواج کے سحیح کی قدرت “ خارجی ا ور دا+ا یوون کی صحبح نقفشه کشی کا اس 
کو سار لیفلیف دےدیا۔ اتہا رہ کو کے واارن کے بھی کہ 7 و 2 اس ملوی 
1 بدوأت وہ کی پوری مو کی جو ریخ میں زاخرق کی پ4 ھو نے سے بائی جانی تھی ۔ 
سب سے بڈی داد مصلف کو یہ ملی کە بڈھِ۔ سے بجے تک کر عبندی سے منٹھی ٹک 


ا فا تآعریف د ٹلوصف ھهیں رطْےالسان ھِ و ولے آ'می مز ۶و سار 3 مثٹویاں 


آکھنے اہ جدرما کہ مصحفی در : اہئے بن ٭ سی میں صغیر عل عم وت کے حا 
میں لکھا ہس 


بے 0 7-۰ 7 
در ہماں ا ہام ذہ ٦‏ رام پور ہو ھ ہک 2٭ تو 2 رو 7 مہو یی ھب رر حسن در نت 


نظم میں :ا خوداشت و ھی خواستَ کە آنہاز 1 یه بط ر مومی۔أیه عیر حسن 023 ۔چوں در 


ہماں ایام عیبر موصوف وا سن فا کان پیش آہد سا تسف حورد ء رفتەرفتہ ہماں 


عبر, 


چند فقرمام باج ک خندتف تی اف غرم نلم کی ات وڑعای کا ار بیو شارت 
چمد ا فرماس در باد تجردیذند سی ذ: عرصدہ پنحخ ٹاش سال روڑھائے اه آر انبفر ہار 
در ٹث از آمد اب مث سو یہ ٢ا‏ یھ قعی شاف متا و ثاسصو . عد نمام 
ز ہیں پر ام ہو ارم وی مور تد واج یمایے۔ مین کید ا 


۳ رو ٦ ۰ 7. ٠‏ ۰ >5 
قب د4 عرصهہ قلبل د4 ہمسایگی اورا نہ سانیدہ و صاف نمودہ اور در معرصضص مہرت 
*٭ ٤ 7 ٠۸‏ در پ ۱ 5 

افگند . اکٹ دوستائش نقل رقمند 5 نازشس شاعری 32 رشقممنں عمثدو سمت پت 


اس ؟ە ا علاوہ اور مڈنویاں ھی ھو ھوں‌کی - کہنامی 71+ بھی ہی ذِ 


ار گنی 
اور اب انک ورق بھی کسی کا باقی نہیں۔ پھر بھی اس سے کسی کو انار نہیں کہ 


نے لکے اور 


ے- ے‫ 


ہا 


۔حرالیبان کو چراغ ہدابت بناکر اودھ والے بھی رام بلاغت طے 
مثنویوں پر مثنوباں لکھی, گئیں ۔ اگرچہ اس وقت تک ۔جستچو کرنے کے ہمد بھی 
کوئی مثنوی ھل نہیں ای ای وجہ سے اس ق8باسی عمارت کے استحام میں مدد 
مل سکے اور اس کو ان دور کی یادگار صحبح تسلہم ک. جائے کہ لٹھنؤ و فیض‌آباد 
کے لیے سرمابه نازش بہم پہنچے ۔ مثذوی سحرالباں بر رسودا کی مثنویاں؛ جرت و 
انعا و مصحفی کی صناعیاں اکرچہ نہیں معرال مأہ ر اور عالم یوجنردھوں این مگر وہ 


یہاں کے خزانه ادب میں داخل نہیں و سکتی بلکہ دی کک طرف منسوب 


یف ت 
کی جائی ںکی ۔ 


۷۰ اردو' جنوری ۱۹۳۹ء بسمل یض آبادی 


مجھے مدت سے اس خلش نے ہے تاب کر رکھا تھا که کا قمامت ھے که ناسخ سہ 
پہلے کا کوئی ایسا شاعر نہیں ملتا جو اودھ کا رھنے والا ہو اور اس کی کوئی مستقل 
تصلیف یا دبوان بھی موحود ہو جے دیکھ کر اس وقت کے مذاق طبیعت کا اندازہ کیا 
جاسکے کور کە ناسیخ مرحوم کی اس سعی جا نے جنے یہاں کے لوگ عفائی زبان 
کپتے ہیں؛ اردو شاعری کا رنگ بدل کر اس کو حقیقت سے اتنا دور کر دبا کہ اس 
صناعی پر تباء کاری کا دہھوکہ ہو نے لکا؛ پھر اکر ان کی عملداری اور سکە ہٹھنے 
گَ بعد کی کوئی چیز ملے بھی تو کیا فالدم ۔ اصل مقصد کا اس سے کو لی سراغ نہیں 
ملتا ۔ اس سعی پیہم ٥‏ اتنا تو نتیجہ ضرور ہوا کہ بعض فارسی کی چیزیں ملیں مگر و 
خارج از بحث تھیں۔ آخرکار سخت دشواریوں اور ہےاتھا کوشثوں کے بعد سنه ۳۷ ۶۱۹ 
کے مام دسسر میں دو مثنوباں تباب ھوثیں جن میں ایک کا ىام ه پارسا نامه ٤‏ اور 
دوسری کا ٭ حسن و عثق ٤‏ ھے۔ پارسا نامہ اُسی اندار اور اسی بحر میں لکھا گا ھے 
جس میں میرحسن مرحوم کی مثنوی ہے ۔ اس تا سنہ تصتبف ۱۲۱١‏ مجری ہے۔ 
جس کے معنی یہ ہیں کہ یہ مثنوی میرحسن سے چودہ برس بعد لکھی گئی ۔ دوسری 
مثنوی سله ۰۳٥۱ھ‏ کی ھے ۔ ہم بے تکلفانه اور ہےدھڑک کہئے کے لیے تیار ہیں 
کە اس دور کی خالص باتگار اور سب سے پہلانقش اگر کوئی کے تو وہ یھی مثنویاں 
ہیں ۔ اور جسا کہ ھم اوپر لکھ چکے ھیں ان سے پہلی کوئی مستقل تصلیف 
اس وقت تک دست باب نہیں ہوسکی۔ 

پہ مثنوباں ہسمل فیضآبادی کی لکھی ہوئی ہیں اور اس لیے ضروری ھے که 
بسمل کے حالات سپرد قلم کرکے ان کی حیثیت شاعرانہ کا اظہار تردیا جائے 


(بسمل فیضآبادی ) 


کون روئے ان بدقسمتوں کے طالع ناسپاس کو جنھوں نے اپنی پوری عمریں ھی 
خاص فن کی کاوش ترقی میں صرف کردیں اور پھر بھی 
تی نامور بزیر زمیں دفن کردماند کز ہستیش بروئًے زمیں یک نشاں نماند 


سمل فیض آادی 'اردو؛ٴ جنوری ۱۹۳۹ع ۷۱ 


کی زد میں آگئے ۔ دور کیوں جائیے؛ قضبہ زمبن برسر زمیں کی مصداق بہیں دیکھیے 
ک چھوٹے بڑے سیکڑوں ثذکرے ارہو میں عوجەد میں اور بمل تتلص کے دو 
چار شعرا کا ذکر بھی ہر ایک میں موجود ھے مکر ہسمل فیضآبادی جو اس مضمون 
6ا زی عنوان ھے' کھیں بھی نھین۔ بقو لے :- 
بزم میں ہوں تو هیں سبھی اپنے بھی اور غبر بھی 
جس کی مجھے تلاش ہے اس کا کہیں پتا نہیں 

ستم ظریفی نھیں نو اور کیا ھے میرحسن ہے فیض‌آباد کے دو ہسمل پیش کے بھی تو 
کون ایک کداعلی بیگ حن کی نسبت فرعاتے ہیں کہ ہ شعر بلندش یہ سمع نرسیدہ ۶۔ مگر 
اس کے ساتھ ھی دیمک نامہ کے کچھ شعر بھی دےدیے یں جو ان کی کوئی ہوسیدہ 
تصذیف ہوگی. اسی طرح خمخانہ جاوید جو "ذکرہ کیا شعرائے قدم و جدید کی فہرست 
ھے' عنایت‌علی ہسمل فیضآبادی کا ذکر کر تے اور ان کو شاکرد آنٹر قرار دیتے هیں مگر 
اس ہسمل کا کھیں ذکر بھی نہیں جس کا ادب اور زہبان پر کفی احسان ھے اور ےن رن 
فیضآباد کے ساتھ ھی اودھ کو ممنون ہوکر ان "کو اس اولیت کی داد دبنا چاہیے ۔ 

مٹے ھوئے ناموں کو ڈھونڈنے اور کھوئے هوثے ناموروں کو :لاش کر نے ٣‏ سوالے 
ثذکروں کے اور کیا ذریعہ ہو سکتا ھے ۔ اور ندکرے اس قدر بےکار ثابت هوئٔے تو بڑی 
فکر ہوئی کہ کیا صرف نام لکھ کر خاموش ہو جانا چاہیے ۔ کر اسے میری تاوش جستجو 
کے یا حسن اتفاق کە ان کا کتکول جو زبادہ تر انھیں کے ہاتھ کا لکھا ھوا تھا؛ مجھے 
دست باب هوگیا جس سے بسمل کے بعض عفید حالات معلوم ہو سکے اور ذوق تلاش 
میں ایک حد تک سکون پیدا ہوگیا ۔ بھر حال 

ان کا نام محمد جواد ؛ مرزا لالن عرف اور ہسمل تخلص تھا ۔ مذھب شیعی کے پیرو 
اور فن طب کے ماہر تھے۔ اسی لیے ہر جگہ اپیے نام کے ساتھ حکیم کا لفظ بھی شامل 
کرنے تھے ۔ چناں‌چہ ان کے کفکول میں جتنی جگہ ان کہ دستخط ملتے ہیں سب میں 
یہی دسشور رکھا ہے اور اسی کے ساتھ ہرجگە عرفیت کو بھی قلمبند کا ھے ۔ ان کے والد کا 
نام حکیم على‌حسین خاں تھا جو اس زمانے کے نامی اور شاھی طبیب تھے ۔ بیگمات وغیرہ کا 


۷۰۲ ”ارد حنوری ۱۹۳۹ع بسمل فیض آہادی 


علاج ان سے متعلبق تھا ۔ چناںچہ ہسمل نے جو ان کے مض معمول ماب نسخے نقل کے 
ہیں ان میں ساتھ ھی ساتھ یہ بھی لکھ دباع کھا یه نہ کی 2 کے لیے لکھا تھا ۔ 
سمل 4 شادی اپنے چجا حکیم محمد خاں کی ماحہزادی سے ہ٭وئی تھی ۔ یہ اس وقت 
کے ہے نظیر طبیب تھے جن کے لیے خود بسمل ھی کی کواھی موجود ھے چناں‌چه ان 
کے بعض عجربات کو نفل نے ہولے وہ لکھنے هیں:۔ ہ ایں چند نسخه از مجربات معمولی 
حم غفران پناہ در فن طبابت از عمه استادان عالی جاہ اعنی عمو صاحب قبله مغفور 
مرحوم خمر ایں روسباء حلیم محمد خاں صاحب بہ اریق تیمن و تبرک قلمی یافت ۔ از 
دستخط خاص اوشاں تحریر نمودہ شد ٤‏ ۔ اسی ارح حکیم محمدعسکری خاں بہادر کو 
جابجا اپنا بھائی ذکھکر ان کے مجربات نقل کے ہیں ۔ ان کے نام کے ساتھ امیدکاء 
اور ہو ایک حکاسل تھا ھے ۔ دستور ھے که سلمه چھوٹے کو لکھتے ہیں 
ہرچند کہ یہ دوئی کلیہ نہیں ھے۔ دوسرے چچا کا نام حکمتحسین خاں لکھا ھے۔ یہ 
بھی غالبا مشہور طبیبِ تھے۔ اسی طرح اور دو ایک طبیبوں کے نام بھی درج ہیں۔ 
ا ھن نو سے ع اسان بل وا کان آیا کہ وہ اہک اعلے خاندان کے رکن تھے 
اور ان نا آبائی ببشہ طبابت تھا ۔ ممکن عے کہ اول میں یہ بھی مطب کرتے ہوں ۔ 
مگر نەہ معلوم کیا اباب ھوئے که وم دربار آصنی تک پہنچے اور بزھرۂ ملازمین 
و مصاحبین منسلک ھوئّے ۔ وہاں شعر و شاعری بھی جاری تھی اور نہ صرف جاری 
تھی بلکہ خود بادشاء ان کی تکتہ رسی اور فن کے مداح اور معرف تھے اور اس 
وفت کے شعرا ان پر رشک کرتے تھے ان سب باتوں کا ایک ایسے واقے سے. بتہ 
چلتا ہے جو اہک معرکے کی صورت میں پیش آبا اور جو خود اپنے قلم سے 
ااھوں نے کشکول میں نقل کیا ھے ۔ اس کو دیکی کر خودبخود بە رائے قائم ھوجانی 
ھے کە وہ معزز مصاحبین اور ماھرین فن میں سے تھے ۔ لکھتے ھیں :۔ 

٥فردوسی‏ که برائے بادشام خود شامنامہ گفت زبان عمہ شاعران و 

عالماں را لال کرد ۔ روزے روبروئے شاہ گنت که در تمام شاونامہ یک 

لفظ عربی نیست ۔ غور بابد کرد کہ عجب کارے از ھن شدہ۔ عقل کہ ومہ 


سملۂ ہض آبادی ڈاردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع 


گر دریں مقدمہ فرارسند حبران خوآہد شد ۔ مہا شنبدند و خاموش 
شدند ۔ چندے برأایں گازشت - دی کون روزے بادشاء در جلوٹ بود ۔ 
عنصری و غزالی و فردوسی و دیگر شاعراں با ہمه ارکان دوات حاضر بودند ۔ 
شاءنامه خواندہ شد ۔ از اتفاق اس ست برآمد :۔ فلک گنت احسن ملی گفٹ اچ 
و ازہ کلمهُ عربیست ۔ شاعران وقت بافقند ۔ و فردوسی روبروئے شاء 
دست بستہ حاضر بود ۔ شاعراں عرض کردند کہ جہاں پناء از حضرت 
استاد زمان فردوسی عالی مکان بابد پرسید کہ احسن و زہ کدام زبان 
است ؟ ۔ بادشاہ متوجہ فردوسی شد و گفت ۔ در حضرت بادشاہاں سخن 
دروغ گفتن سر برباد ھی دھد ۔ احسن و رہ کلم عربیست و شما اقرار کردہ 
وودید کہ کلم عرہی در تمام شاونامہ نہ کفتەام۔ احسن وزہ اکر کلم عربی 
نبست لام زبان است ؛ فردوسی کفت واقعی من مە گفتەام ۔ فلک و 
ملک کویند درایں کدام تقصیر فدوی است ۔ فلک گفت احسن ملک کات 
زہ۔ایں خود در شاھنامہ بر برآمدم کھ فردوسی کذت احسن و یارہ۔ 
بادشامہ فردوسی را در آغوش کرفن و عاطفت کرد ۔ شاعراں ذلیل و خەیف 
کردیدند ۔ بعبلہ میں اثعاق ایں عاجز ٭رچمداں حکیم محمدجواد متخاص 
نہ بسمل را روروئے نواب عالیشان والامنزات نواب وزیرالں لک 
وزیر عند نواب آصف‌الدوله بہادر شد ۔ وقئے کە بحضور بار یافتم و در ندمائے 
آن وزیر زمان علیہ الرحمہ والغفران داخل شدم یک پہیلی بموجب ارشاد 
خواندم کە پہیلی افیون و پوست خثخاش بود (پہیلی) 
اچرج کا اک بروا دیکھا آباھوہ ادھک پریکھا 
ایک هے ڈالی پھل ہیں تین دو ہیں کڑوے اک شبربن 

بارہار نواب غفران پناء دست خود برزائو می زدند و ایں کمترین را میگفتند ۔ 
ایک ھے ڈالی پھل ہیں تین ؛ بسیار خوب گفتید ۔ باز بخوانید۔ عفت بار 


خواندم ۔ مورد تحسین شدم و آداب بجا آوردم ۔ ناتوان ہیں بسیار می باشند۔ 


۷۳ 


ے٦‏ 
کی 


”؛ردو؛ جنوری ۶۱۹۳۹ سمل نیض آزادی 


مرزا مسبتا نمی که مصاحب نواب سراچالدولہ بودند ار بسیار زیرک و 


ھوشیار و در ندھا داحل ہو 3ند و بااےھد رری در ماہ ھی بافنند “گفنلد ۔ واٹھی 
پہیلی پسیار خوب کانتەاند علے الخصوص پھل خوب بسٹہ اند ۔ فہمیدم کہ 
کا 5 فرز اقتوی شنعا و رم مل سی ۔ تٹہورا سی ک4 سائت 
کے سے اج حنک .اد ا ب کل خود بابد زدو وقت جنگ یاد آمدن سرحریف 
را می شکند ۔ عماں زماں تائہد از جذاب |بزدی ہافٹم و میں کلمه کفتہ ۔ 


وافعی درست ار ماد می فرمابند لیکن اں از صاحجب عجب بھل پاقەم 2 ا مرد 
عزیر سر پائیں کرد و نواپ وزیرالمملک ہسیار پسیار قوصیت و تعر‌ب ایں 
ہیچمداں کر دند و فرمودند چجواب شما بہٹر از پہیلی است ۔ 

اس 8صے سے یہ نو ثارت ہ( وگ که ں4 ایک رقت تک ح؛شەندہمان در ہار آصنی 
سے تھے ۔ مکر بہ بته نہیں چنا کە کتنے زملے تک اس سے وإیسته بھے۔ بہرحال یہ 


بات بقینئی ھے ذ٭ہ یه4 صحدت رار نہیں ا اور ذ4 دربار سے قالندو ٭وکر آصفالدواہ 


کے مخالفین سے ملے اور !نہیں کے خوان کرم کی ریزمچیں ہوکدٔے ۔ اس ۔ ابوت ہوں 


ملتا ھے کہ اں کی مثنوی حسن و عشق میں جواھرعلی خاں خواجەسر! سی اتہائی 
تعریف موجود ھے اور جواعرعای خاں وم شخص تھا که وا آصف‌الدہ اہ ان سے اور 
ان کے ساتھی بہارعلی خاں خواجەسرا سے ماف نہ تھے علی الخصوس اس زمانے میں جب 
کہ آص,فالدوله کی عیش پسندیوں اور کامرانیوں نے ان کو روپیه کا ہے حد ضرورتمند 
بنا دیا تھا اور وہ بار بار بہوبیگم یعنی اپنی والدہ کو تنگ کرکے رقم وسول کرنا چاہتے 
تھے اور بہت کچھ وصول کر بھی چکے تھے ۔ خصوماً جب ان کو بعض ذریعوں 


۸ 


7 وه معلوم ہوا که تمام رویبه بہارعلی دں اور جواہرعلی خاں کے قضے میں ھے 
قٍ نہابدت و رافروختهہ ھمگئے اور سی لان لے میں ان پر طرح طرح تی سختہاں روا 
رکھی ؟ کن بلک نفر 32 ایک ڈیر ھ سال تک دونوں کو محبوس و مقبد رکھا کا ۔ما 


سٹے نکی سمحق و کے کک بعد ان 4 سختاں دور عه وئیں اور دونوں بدستور ف,ض آباد میں 


جھتے 


گے ۔ یه دو واوں ہو بس کے نہاەدت جاں ثار اور مقرب الیخدمت تھے اور 


سمل فغض آنادی 'اردو' جنوری ۹ءء نے 


ان سی وہ لاف تھا جز قصه سلون ‏ کے قریب او لو یت غرب کی 


اپنے زھانے کت تمام خراجہ۔راؤں سے ان ٴ5 ھرئے للاد تھا ۔ جە اھرعنی خاں بہت 
حسبن؛ ذکی' فریش اور ھوشرار تھے ۔ ان کے خیا١ت‏ بلند تھے ۔ غعر' و ادب کا ان کے 
یہاں مجمع رہتا تھا اور فیشرآباد میں متصل حوبلی ھی گہیں رھتّے تھے ۔ ان کے 
اصب <5 مرف سی قدر دہ چاتا ھے 7. نواب محمد ءأی خانں جو تو اب اہم المنصور خاں 
مفدر جنگ کے چجا زاد بہساٹیوں میں سے تھے اور نادرشاہ 2 حملہ ہندوستان 
کے بعد سے خیرآباد دہ حالم تھے ؛ ایک مرتبہ اس ضلع کے رمینداروں نے تمرہ رد 


- 


عضو 
تع 5ر ا اجب ادا 0 وک لہا ا حنبے ںح نت ومن دہ ۔ ساخت 1 ہا -اتھ اپ 
اف ری رڑ ۴ ۔ ی2 سم ے‫ . یی ہم پ۷ پ ہی مس ر‫ ا 


ہے تو ۔ْ س ٤‏ ۱ 
خوب خوب داد شجاعت دی یہاں تک کە کنتوں کے پھتے لکا دہے ۔ اترچہ خود 


نے 


کا هد 
ھی خطرناک طور ٹر زخمی ھوئے م5 ر پھر بھی فتح مہلمانوں کے اھ رھی ۔ اڈٗثر 


عندو 5ش ور ان 1 عورتیں اور بچے کرفتار ھوئے۔ نواب نے اپنے غسل مہو دت 


۰ 


کے بعد بچوں کو خواجہ سرا بنایا۔ان میں سے ایک اکا هرگیا؛ باقی زندہ رھے ۔آنھیں 
میں سے جواعرعلی خاں ٠‏ نشاطعلی خاں' بہارعلٰی خاںعنبرعلی خاں وعبرہ خواجەسر! تھے ۔ 

جواہرعلی خاں اور آصف الدولہ سے اگرچه سکم کے معاملات طے ھونے کے 
ظاہرا صفالی ھوگلی مر باطذا ہمیشہ 989 رھی ۔ ۶ر رض کھ :سمل سنہ ۳ ۳۶٢۱ھ‏ 
مان جواہرعلی خاں کے یہاں رھتے تھے ۔ اس سے بہ نتجه ناما ہے که آصن الدوله 
(جو سنەه ۳٢ھ‏ تک زندہ رھے) کی مان سی انی رندگی ھی ھرں کچھ دن دربار 
میں رھے کے بعد دربار سے علیحدہ ہوئے اور جواہرعلی خاں کے یہاں مشوسل هوئے۔ 
بہرحال وہ جواەرعلی خان کے اتہائی مداح ہیں اور ان قدردانی کے بھی معترف 
ھیں ۔ چٹانجە مثنری حسن و عشق میں جس کے متعلق آ کے چل کر ہم منصل ذکر 
کے جواعرعلی خاں ى ان الفاظ میں تعریف کر نے ہیں ہس 

ھہوا جب حمد و مدح و نعت ارقام لگا دل دہنے سمل کو یە پپغام 

خدا کے دوستوں کا اک محب ھے نہ کریے مدح اسے کی جب ھے 


ھ7 


'اردو؛جنوری ۱۹۳۹ء 


کیا شرع ہی کو اس نے ہرپا 
گا یسا ا رو نے 
خدا رٹھے ١!‏ 
فلک نے 8 جہاں‌آباد بربساد 
اسے کہنا بجا فخر جہاں عے 


ون در برڈہ تا ٌ ٹے وصف ارقام 
سے 


تر کے حر ٢‏ پکتا ھهے وم در 


سے سرسبز و شاداں 


ھے اپنے آصر یں وہ رونق افزا 


میں‌رھتا ام کی خدمت ھیں‌تھادن رات 


وہ محبوب ہی ھے اور علی مے 
کک ھکا وہ سرابا اطلف و احساں 


کک وه نام خدا عالی مکاں ھے 


جواہرخان ذیشاں اس کا ھے نام 
لقفب نواب ناظر هھے بہادر 
لکھوں‌کیا وصف مجھ میں تاب ھ ےکر 
کو ئی بان 


ن4 ھی بمٰدہ سے نه شدم 


سے بی میم 


مدحہ اشھار بہت سہ ھ مٌ ى4 جمّد اشعا نقا نے ک جو ان ث۵ کا 
٠‏ ہے یں مر اج ر مں ہن سعروں 


کرنا !4ی صروری 


ی حانتے نے یں جو سمل 27 نے جواہرعاے ى خاں کے سچیں, 


٥ہ‏ بھی بہت سے ھیں مکر چند نذر ناظرین ھیں :۔۔- 


کروںکیا وف حسن اکا میں تحر بر 
غرض اسٴکا ھے ہے ہمتا جمال اب 
جو گلشن میں فدہ رنجہ وہ فرمائے 
9 و ہی طلب حق سے سمادت 
کہے سوسن زباں هو میری گویا 
ای کل کے لیے سح یراں ھے ہلول 

جو ھر منظور ا کو نذر لانا 
جو ہوئے پیرھن تک غنچه پارے 
چمن میں اس ہے یہ شادی ھے بارو 

جو دیکھے انی صورت شب کوناگاء 
پری بھی دیکھ کر دہوانه ھوجائے 


کەحیراں ج پہ ھے ہر ایک تصویر 
وہ رکھنا ھے جمال ہے مشال اب 
تو پاہوس کوشا خ گل بھی جھک جائے 
کہ دیکھو ں میں‌کسیصورتبہ صورت 


يہ ظاہر تو کروں کچھ وصف اس کا 


نر 


اسی پر ہیں فدا شمشاد و قمری 
بے غنچہ ثار اس پر زر کل 


کرے فژارہ بھی خالی 

نە پیراھن میں پھر پھولا سمساوے 
ک٭ شہفنئی بچجاوے کل زشبو 
ار پکڑے چا ر عثل کتاں ما 


ج۶ و دیکھے شمع : و پروانە هوجائے 


سمل قیض آبانی 


درج 


ن کے متعلق کہے عین۔۔ 


ہسل فیض آبادی 'اردو؛ جوری ٢۱۹۳۹‏ نت 


ک 


ک 


اس کو جواعرعلی خاں :ٍ ٹی ملازمت اور مصاحت کا اث سمجھے پا درنار آصفی ام ے 
علبحدکی 35 نلم انجام کہہے مر عم 0 ایک آدھ اور ھی شہادت ایسی مانی ھے جس سے 
ثابت ھوٹا ھے کہ ں4 آصف الدو لہ سے صاف نہ تھ_ تھے اور ان کے دل میں اں محبمت و خلوص 


و ای جیا ٠‏ سے 7 ٦‏ 
نازھذدانه ٹی گنحایش نه رھے کی حر ایی آمانے بعەدت 5 محمن و مدوح لے ساتھ ھرنا 


چاہبے . چناں‌چہ آمالدرلہ کی تاربخ رحلت اھوں :ے ان الناظ مرں کہی ھے :- 


سدت ۰ پنجم رد ٦‏ لہ نف ل نمود 


ے‫ 7 
گے 


نمی وخ الخمیس وقت ٠‏ 1 


وا( می مھ بجی 
دا مت 1 ملکاو مال خیل دو سیاە ار قاس ب خبال ھہ افرود 
وقت رفتن سے نیاھد کار جز خدا کس رقبق و بار نبرد 
شدہ تاریخ فوت اط غریب چو ںکە عُردت ]- او ھہ ہت ود 


بپ ہے یں تع 


اسی طرح مثندوی حسن و عدق میں بے ثہائی دنیا کا حال تحریر 1 تس 8ے ڈے آمف اادواە 


> : سّ ص دو تا 
لاو دکر کر کے ہیں مگر وہ الفاظ بھی اسے ھیں جن سے محبت تم کجا اور !اٹا 
فرت کا گمان ہوتا جے ۔ کہٹے هیں :- 
ابھی تھا امفالدوله جہاں میں تھا اس کا ناه سب ھندوستال میں 
رون تو سر مق ا ماق ان اور اینٹھا ای جا یة اک 


غرز اس بات میں ٹک و کی تنجاش نہیں رھتی که بعد دردر امفی کے وہ 


رر ‪۴ ۰ ٠‏ تب ہے 

' ۱ 1 سے مھ ۔- 
جواعرعلی خْاں 1 مصاحب عرئے اور اس جلهہ ان ىی ق9در بھی ھوئی ا 
تعجں خیر یہ امر ھے کہ سلہ ۰۳٢۱ھ‏ میں جب انھوں نے مثنوی حسن واعدق اکھی ھے 


اس وقت وہ اپنی ہےکاری کا اظہ ر کرتے ھیں ارر مثدوی کے آخر میں یہ شمر لکھٹں ہب 


خداوندا تری ھے ذات عالی تو عبر' اور سب چک کا ھے والی 
3 1 ۱ء“ 

بحق مصطفے او ر_ مر تھے ار بحق فاطمه حیر اُسء ک 

جن شر و شہیںر و سرودر بحق عابد و بغار ےو جعئر 


۸ء ”اردو؛“ جلوری ۱۹۳۹غ ب۔ مل فیض آبادی 


حق موسی “ظم رضا 0 نقی کے اور تھی پارسا کے 


مجھے ت7 ارہ رھت سے ز ۰ مجھ۔ تو عزتو فرحت ہے رھت 


ےر 


صےحہ 


عرحؤں 6ک 


پت وہ 


اہی جلد ھ۔ عسرت جائے مبری رب داور 


5 7 ہی و کاو عم ے ٢‏ حاھ 7 عق :مم عناء نٹ کی ھ ۱ اسا 
رر کی ہیں چ ارت وت سے وو کہ مور ری یىی ھے اسس, سے بھی آایسا ھی 


ظاھر ہوتا ہے 5ھ بہ پریۂ نی کے گرداب سےپایاں میں ایسے پھنسے کە مدتوں نکل نہیں 
سکے ۔ آنھیں کے ہام ی. فقرے تل ردنا کافی ہیں و ءت بالخیں در بلدۂ فیضآباد 


۰ : ف۲ ٠‏ : ص ١ہ ٣‏ 
رور ر شلمه ١۳‏ صف '(لہے۔ سنہ ب۳۰۳٢٠ھ‏ در عمن پر شانی صورت اتمام نافت ۱١۴‏ 


'سی 
د رمانامہ 5 


صورت سے بربشانی ‏ 'اظہار مثذوی : کے آحر میں بھی کیا ھے جو پورے دس 


۰ :- ۱۔‪8۴‪7.۸03 گ2 ٤‏ ھ‌ 1 ه٠‏ 
پر بعد یعتی .٠ھ‏ ٣٣۱٣ھ‏ لی صب ہے ۔ ان ٹی پر یہی نھیں دونوں مثذویوں پر 


| دق ا کے ۹ ۱ ّ" ٌَ 
حمم نہیں ھوجای لک ن درنوں گنابوں قے ء2وہ بھی اس درمیان میں جو کچھ لکھا 


2 ۰ 


ھوے سب میں ھی 'لماظ ں جچی سے 'ن بس عسرت ای رت 5 طوبل داستان ھرتے. 


عونی هھے ۔ 
۱ آے بعد سم ٠٠٢۶‏ ھ کک ۱ ک 0 ند٢‏ دھ جلتا 3 کک 5ہ 2 7 و 
گی کے کور ٠‏ پ تی ہے کی >‫ یئ کے ژں “٠‏ 8 ں ے 


٦ 
نی ۰ ہے ٭ً+‎ ۰ 
رہن ٹی تا بخیہں نہیں جن میں سے اہک دو مم مل‎ 


اس سٰ4 تک اہنے بعض دزسٹوں 35 معانہ 


مرزا سجاد راں چیا چو در باغم دن بعد فا و تعب درد و 'ام رنج و محن 


02020127 دو اک ا ا مھت ا دن کان کہ ۱ 
ساںے تارەخ الک اعت چدذہں و برد لے زآهد عرنکاس +4 ا متاڑی حمن 


0+ اہ جمادی الاولے ؛و اٹنسا مہم موثت مسا 
جعفر اہن حسین صف افسوس از جہاں 3 چ رد در ع۶ا 


آ ذاکر حسین ابنءسلی شدہ تاریخ فقوت او انعا 
۲.۱۸۹ 





بمل فیض آبادی 'ار۔و' جنوری ۹۳۹اغ ۷۹ 


ا 3070+ کک 1 2 
آظے رھانئے رے نو ز5 کا ا ای ر مختلف ا لیدوں ٢‏ محموعهہ 
سمل کا ذوق علمی : ّ 
۱ 


٦ : -+‏ 5 قح تج جن ںی لے 6 
لاو ای لی یق ین ا ا سے مور وت 1 اوت 
مصے حخب ت و۶ 7 
: ح‫ ْ- ۲ 1 سی 
جر موصوخ پر دکرھ شی نو 7 معلرم ھ۵ 5 تچ لے "اہ سمر سی ٹن ہیں مر ف یی 


سے 


<ھ۔- ۔ اوہ بعض ہے کے ان۲ 0٦‏ اتی اک خاص اور عام 5 ٠‏ پر حم دسٹرس وی - مر 
ساتھ ھی اس قاہلبت میں انک ما٣‏ تشرع شامں ہو تا ھا اور اسی طرح سے ء چوڑی 
تھوڑی مہارت ھر چنز میں پیدا آُرکی ×ھ ننہا عامرہ آندک یم "لی مان ہو جائے تھے ۔ 
اور ابطال صرورت سی چیز مس بھی ند نہ ہوتے تھے۔ اسے ھی لوگوں میں سے 
سمل بھی تھے وم اطالے شاہھی خ خا:دان کے ویک ھت ذ یی ھ نے 3 حجشت سے 
ایک ماہر فن طبم تم تھے ھی اور کوں نھ ھونے بہ فن ان کا اور ان کے اسلاف 
6 ذربعهُ معاش ىا ۔ رھے دوسرے علاوم ۰ نون : ان 6 یم ان ۲ کے مرن کر دو کون 
سے چلتا ہے جر ہے معلوہ ہوتا جے کہ ایک طارف وہ طبیب اہر تھے نو الک 


طرف با ٴتمال اتی سے ع تح م کے سی دل دادہ تھے ؛ اور علم سررد عے مں ھی ذف 


--‌) 0 0 ۰ ٦٠٦ 
مہارت تھی ۔ ھرچند کہ ید علم ہشنود سے مخصوص هے' مہادیوجی سے اس ال 'تدا‎ 


8 : ۱ ا رع ]! و بس ×5 
بنائی اتی ھے اور !اب ھی بعض بعض اس کے ماھرین عوجود عیں ھکر ۔۔لمان 


مہ 


زتادو جال ہے تار اق سر رمک شبل پ تان طان سن ای سالہ نکھا سے سن 
کر بہت عمدہ ہو نہیں .2 جامکتا مر پور ای بعض ابتداتی اسولوں نت ح وی ہے ۔ 
عملیات 'ور وظایف کے ساس بجوم کی کچی چرزریں بھی غیں۔ اکرچ أں چیروں نے 
چانے سے ان و عامل و تامل کہنا تو ایک اسم یی خعار ناک لی ھے مکر ان کے 
ذوق کا اس سے ند ضرور چلتا ھے۔ عروض و معانی و بیان کے وہ بےحد شوقین ہیں ۔ 
چناں‌چه مبر شمسی'دبن فقیر کے دو نایاب رسالوں کو کہیں سے بہم پہنچا کر انھوں 
نے خود قل بھی "یا کے اور الکھا ھے کە میں ہے ان کو اپئے لیے لکھا ھے اور نہ 
صرف لُکھا بلکہ اس لی تصحیح بھی خود ھی کی ھ 

فارسی شعرا کے اثعا رکا ایک مجموعہ بھی مرتب کیا عے۔ اس سے ب٭ صرف ان 


کے ذوق بلند م 


۸۰ 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ء بسل یش آنادی 


کہن۔ 


اچس ان کے حافع۔ میں محفوظ و مصُون تھا ۔ 

عام د بای سخ ان 7 سا نکاؤ تھ! کہ معلوم ھا نا ھے اس مم یں خاص 
ملحہ ہوگا اس کہ متعلق بہت سی :اباب چیزیں اپنی اور اسانذہ کی اختراعی جمع 
1 را سے 7 23 
ٹی ھیں جن ٭ نقل را ماواات ہے خغوف ہے جم ماثوی 'رتے ہیں ۔ 

معما اور پہیلی اکرچ ج متروک سی چیزاں خرں مکر بسمل اذ زمانے تک 5 
خاص چیزیں تھیں اورااں چیزوں لو کملامابہ افتخار جائیے تھے ۔ ان دونوں چیزوں کے 
وہ زبردست استاد تھے جن پر کے اچل آز ہم ہفصل بحث کرنے ەوئے ہسمل کی جودت 
طبع کے نموبے پیش کرس کے ۔ چوں کہ بہ دونوں اصناف شاعری میں سے ایک ایک 
مسنتقل فن ہیں اٰس لے فی الحال ان 1 شاعری پر نگاء ڈالٔے ھیں اور آبندہ اسی 
کے ضمن میں اس کا ذکر کریں گے ۔ 

مر زھبنے میں چھوئے بڑے؛ ادنے و اعلے شا ہوٹے رھے ہیں 
ہسمل بحیثیت شاعر َ 
اور ہمتے رہیں کے۔ اس لحاظ سے سمل کو بڑے شاعروں میں 
شامل کرنے کی کوشش کرنا کس مفد ما ‌ بات نہیں عے کون کے وہ خود اسے لوگوں میں 
نہیں تھے جن کے اوصاف پیدا کرہے میں قوت تخبیل "تو زحمت اتھانا رڑے۔ وہ بجائے خود 
پخته مشق شاعر بلکہ اپنے زمانے کے مستند شعرا میں سے تھے۔ چناں‌چھ همارے اس بیان 
ر‌ . 

ین زیر دست شہادت اس حکم یا اس فرمایش سے ملتی ھے جو ملنوی حسن و عثق 
میں ذکر کر دہا ھے ۔ واقعد 7 تھا کہ لکھنے کے لے 7×٦‏ خود نواب ناظر کو یاد تھا 
مگر نظم کا جامہ پہنانے کے واسعلے بسمل کو تجویز کرکے یہ الفاظ ادا کے تھے :- 

یه فرمصاکر کیا ہسمل کو ارشاد کہ فف شعر نا تو ےگا اتاد 

یہ قصہ ھے کا یوں کر اس کو تحریر که سب شعرا میں تیری ھوکی وقیر 

حالالکہ اس وقت اسدالدولہ آنما حدتفی خان + ترقی؛ خلف سید حمدامین خاں شاگرد 
سوز بھی موجود تھے جو فیطرآباد ھی کے رہئے والے تھے ۔ انھوں نے میر کی مثنوی 
پڑھ کر سنائی تھی جو حسن و عشق کے لکھوانے کی محرک ہوئی ۔ + ترقی' اپنے وقت 


بسمل فیض آبادی ”اردو؟ حنوری ۱۹۴۹ع ۸ 


یں 


کے |سائذہ صاحبِ دبوان میں سے تھے جن کی 
سن کے اق اغاوات و اہ ست 


یہ ۔ 


امتادی کی ند فکروں کے علاوہ 


شعسر ہے اسشاد عالم نہیں دوئی و ست مل اور ادم 


مقطہ 


ال 
مضامین خانه زاد اس کے جہاں میں 


جو اس کا شعر دیواں میں هے 
ییاں 

مگر ان کے ھوئے ہوئے بھی سمل ھی مستخب ھوئے جی 
کهہ خود ان کا بھی اشارہ ہو ۔ اس معتبر شہادت کو 
تو خوڈ سمل کا کلام اس کا 


یں عغچپب نہیں 
گر 'خرانداز بھی وردیا جائے 
شاعد عادں ھے ۔ ان مثنویوں کو ہم ابھی نہیں چھیڑتے 
جن پر پورے مضمون کی بنا ہے مگر ہسمل کی غزلوں کا نموبہ پیش کرتے ہیں جو 
آنھیں مثنویوں سے دستباب وی ھیں۔ اتنا افسوسں ضرور ھے که ھمکو ان > پورا 
مجموعہ کلام نە ملسَنا ورئہ اور ریادہ وضاحت کے ساتھ بحث رین ات 

غنیمت ھے کوئی 


نی یہاں عمذ لہ 6 پھڈس 4٥‏ لن کے نہاں عندلیپ 


زہاں اس کی جل جائے مبیری طرح ک5 رے بی <و شەز : و ففاں عندلیپ 
اثر گل بە کرنا ھے 
جو سمل کے کے بادوں کی جا دے تو حریف 


سس کا سخن عرے ساتھ ھو نخمهةہ خواں ءندلیپ 


غلیمت جانو جو دم ہیں میاں ہم 
تمھارے ڈر سے کونگے ہو رھے ہیں 
نہ کل ہم کو دبا نے کچھ ئمر ھی 
نگ کڑیا نظر ا پہاڑ اب 
بغیں از کر جو آنا ھے گاہے 
نه وعدہ وصل کا نے فتل کا قول 
عجبِ ھی شغل میں کٹتی ھیں رانیں 


کوئی دم کو کہاں پھر تم کہاں ھ 
نہیں تو منہ میں رکھتے ہیں زباں ہم 
کسی لایق نہ تھے اے باغہاں ہم 
یہاں تک ہھوگیٔے ہیں ناتواں ہم 
نہیں رھیے ہیں کوئی مہرباں ہم 
سو کس امید پر ھوں شادماں ہم 
ین کا تجھػ سے اے بہمل یاں ھے 


۳ اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع 


کھی سوئے ہیں آکھیں مند کرکر 


کھی دیتے ہیں اس ہل کو تسلی 


با دذ ۶1 


کبھی قاتل ىک بے 


سمل نیض آبادی 


کبھی چونک اٹھتے ہیں کرکر فغاں ہم 


کھں۔ رو رو اس آسو رواں ہم 


خوشی هوتے ہیں دل میں بک زماں ہم 


کبھی کرکر خبال اے جان تیر! 
بنان نے یں اپنی داستاں عم 


دل بیمار کو میرے نہ کر صید 
يہ انساں اور وحش و طبر کیا ہیں 
پھرا تبری کلی سے پھر نہ افسوس 


ک ٹم : یه مر عمش جب کا 
1 ےم 
لرے شواوں دب ج امی۔ لت مار 


کە قابل ذبح کے ھورے نە هر صد 
فرشتے کو کرے تبری انظر صید 
ہوا شاید کہ مرن نامہ بر ید 


اُدھر صہاد تڑیے اور ادہر صد 


'رفتار الم ھے کب سے ہسمل 


نہیں ہو نے ىا اس کو مگر سید 


گریاں سے مرے کچھ نار لےجا 
عسلامت ھی رعے یه داغ دل کا 
عمارے استخواں سے ہے بناؤ 
لک دو کعتباں رونے پہ بارو 
حوالے کر دیا عم نے تو دل آ 
دم آخر اسے دیّے ہیں ظالم 


اکر عاشق کو ہے زار کا شوق 
بھلایا جس نے سب گلزار کا شوق 
اگ عے درد کے اظہار کا شوفق 
ہوا ہے دبدۂ خوننار کا شوق 
جو لے کر پھر نہ دے تو یا رکا شوق 
چلے جس چیز پر بیمار کا شوق 


اُٹھا سب سے سخن کا شوق ہسمل 
رھا عے ہاں مگر دو چار کا وق 


ثری لکنت کا ھے کیا خوشنما لفظ 


سح مجھ سے کرتا آج کیوں بات 


قباعت اک ادا سے ہو ادا لفظ 


ہے 


پھرے تھا کرد منه کے بارھا لفظ 


بہت مشتاق ھے سننے کا ... 
کوئی تو منہ سے کہه بہرخدا لفظ 


غزل ابتدا سے جن مراحل اور راستوں سے گزری ھے ان کو تفصیل وار ببان کرنا 


بحمل مض آہادی 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ۸۳ 


طوالت محض کے سوائے یہاں کوئی شبجہ پہدا نہیں کرتا+ م٦‏ یہ کے بغیر چارم ہیی 
نہیں کە خواجہ میر درده حضرت ٭برزا جان‌جاناں مظہر ؛ میرف یمبر ؛ مبرزا رفیع سودا ' 
مر سوز وغیرہم لے او اشن ظاہری اور تکلفات لاطاسل سے پا کر کے ہزرل 22 درد و 
اثر اور جذہات محبت سے بھر دہا ھا اور سوز و ٹاثبر کی وہ اوہ سرئیز نثٹر اس میں 
757 0 رر رر تہ 


چیز آم ک ک 


تی سب سے بٹڑی بلندی اور معراج فرل کہ لی یہی تھی اور یم ار سی 


ھا ایک 


کلام میں نہ ھوٹی تھی نو اس کی نہ کوئی وفعت موتی تھی اور نە وہ معبول طام ھوتا 
تھا ۔ اسی شے کا وجود معبار کمال اور اسی کی عدم روخ نقص تھا۔ کلام 
میں گداز؛ بیان میں ہرجسٹکی؛ جذات میں وارفتگی؛ اسی کے ساق ت زان کی 
سلاست اور روانی کا خبال رکھنا بھی اسی قدر ضروری 7 ۔ تخبیل کی بلندی اور ندرت 
اور ببان کی ععانیآفرینی نہ بھی ھوتی نو چنداں کی ہہ تھی ۔ آسی معبار اور محک پر جب 
ہسمل کہ کلام تو کسا جاتا ہہ تو وہ زرنامل العیار کی طرح نغار آتا ہے جس میں ذرہ بھر 
غل و غش نہیں۔ میر کے کلام سے اس قدر مثابہ ھے کہ اگر اس کو میر ھی ٣‏ کلام بَا دیا 
جائے نو کوئی اس کی تصدیق کی ضرورت نہ بڑے کی ۔ چناںچە کئی غزلیں آپ دیکم 
چکے ہیں ۔ ایک غزل ہم اور پیش کر تے ہیں جو ایسے ردبف ر ہوافی میں ھے کە ان 
میں عیر کی غزل بھی موچود کے اور اتفاق سے بعض ایسے ھی فوافی دیں جو دونوں 
کے یہاں موجود ہیں ۔ ملاحطه هو :- 


ح“ط ؛! 


عیر تفی میر زمیں‌پرمیں جو پھینکا خط کوکر بند بہت تڑیا کیا جوں مرع پر بند 
مل جو مرغ تعدبر میں پان سے چیا کیا فی ان کو نو نہ آرک پر ند 
مبرلقیھیر سب اس کی چڈم کے برنک پر ەحو مگر کی ان نہ عالم کی نظر بند 
ہسمل جو کوئی لے کک پیدام میرا کیا ووھیں اسے توئے انظر بند 
ہاقی بہسمل کی اور اق کے غزن کے قوافی الک الگ ہیں ۔ اس لِے پہلے ہسمل کی غزل 
تقل کے دیتے ہیں جو مسلمل ھےئ 
محبژ کا ہوا رستہ مگر بند کہ حے خط و کتابت سربسر بند 


7 ڈاردوٴ ج:اوری ۱۹۳۹ع سمل فیض آبادی 


جہنم وڈ 


دلوں کی راہ تو حاری عے اہم نہ کردبویں جہاں کی رمگزر بند 

سو ٹیرا دل نہیں ھے صاف مجھ سے کا س دل پر ھے اس دل کی خبر بند 

لکھا تھا تو نے خط جو یہاںنە پہنچا بسن کر آگے ہی مجھ کو نەکر بند 

صبا کو کر کیا قاصد میں اپ تو بیٹھا رخنه دبوار کر بند 

جو پہنچا نامبر خود ہو کے ہسمں 
کا اس کی صدا کو سن کے در ند 

مبر کے کلام سے اس قدر تشابہ کی ایک خاص وجہ یہ بھی معلوم ہوٹی ہے که سمل 
میر کے عفبدتمند معلوم ہوتے ہیں اور معلوم ہوتا ہے کە یر صاحب سے ان کے 
کافی اور مضبوط تعلق بھی رھے ہیں ۔ اس کا سرانغ ہوں ملتا عے کە بہسمل نے !ا 
عثدوی پارسا نامی میں ایک جگه لکھا ھے :- 

يہ ہسمل جو مے شمع محفل روز لکھیں کٹنی بنیں ہیں بە سینہ سوز 

سو دس پانچ ہیں میر کے دوستاں نہاں نہیں کیا کردیا وہ بیاں 
اس بیان سے دو ھی نتیجے نکلتے ہیں کہ با تو میر ماحب نے ان کی مثذوی کے لیے 
کچھ شعر کہے اور یا میر صاحب کی مثذوبوں سے انھوں نے حسب موقع انتخاب کرکے 
اپئے یہاں داخل کر لیے ۔ اسلیت کچھ بھی ہو ٴ مگر بہ حقیقت بہر صورت ظاہر و جانی 
ھ ےکە میر صاحبِ سے اکر ان کےتعلقات نہ بھی ھعوں پھر بھی رہ ان کے گہرے عقیدتمندوں 
میں سے تھے ۔ اول تو یھی کسی طرح سمچي میں آئے والی بات نہیں عے کە دونوں 
ایک دربار میں بہ حیثیت ندما بە صورت خواجە تاش ہوں اور تعلقات نە ھولے هوں۔ 
اس سے بھی زیادہ تعجب اس صورت میں ہوتا عے جب ہم بسمل .کی مثذوی پارساناھے 
کی کئی غزلوں پر نظر ڈالتے ھیں اور ان کو بسمل کے تخلص سے عزین پائے هیں ۔ 
پھر جب عبر صاحب کا کلیات نگاہ کے سامئے آتا جے تو اس میں بادنے تغیرالفاظ عیبر صاحب 
کے مقطع سے قریب پاتے یں ۔ چناں‌چه جس غزل کا یہ مطلع هے 

مطلم محبت نے کھوبا کھپایا عمیں ‏ بہت ان نے ڈھونڈھا نە پایا میں 


مقطع کوئی دم کل آئے تھے ہسمل یہاں بہت اس غزل نے رلاہا عمیں 


سمل فِض آادی 'اردر' جنوری ۱۹۳۹غع ۸”۰ 


اس میں ہسمل کے بہاں آتھ شر ہیں اور گگھوں میں ساحب کے ہہاں دیوان د 
صفحہ ٣۲۳‏ مطبوعہ نو لکشور سنہ ۰۱ع مطابق سنہ ١۱۴۳ھ‏ میں بھی موجود ہیں 
بلکە ایک شعر زابد ھے یعنی نو شعرول پر غزل نمام ہوئی عے ۔ مکر مبرصاحب ۵ 
یہاں مقطع اس طرح ھے ؛- 
کوئی دمکل آئے تھے مجلس میں ہیں بہت اس غزل ے رلایا عمیںے 
تضرات 5 ہیں مگ عش ظرورز وائچد انکت شعر سمل کے یہاں پرطرح پر ھے:- 
سمل يہ ھوئی ا ں کے کوچے میں مٹی عزیز ھے اس نے یہ خواری اٹھانا ہمیں 
میر ہوئی اس کلی میں نو مٹی عزیز رلے خواریوں سے اٹھاہا ہمس 
یه شمر میر ماحب کے یہاں زیادہ ھے جم سمل کے یہاں نہیں ھے :- 
چوانی دوانی سنا کیسا نہیں حسینوںٴ: ملنا ھی ایا ھمیں 
سی طرح دوسری غزل جو اسی کے بعداسی صفحہ پر مبر صاحب کے یہاں دبوان دوم 
میں موجود ھے اور اس میں بھی نو شعر ھیں ؛- 
جنوں نے تماشا بنایا عمیں رھا دیکھ اپنٹا پرابا میں 
مگر بسمل کے یہاں اس میں آٹھ شعر ھس اور ویسے عی اھنے تغیرات بھی ہیں 
جسے کہ :۔. 
میر ‏ سدا ہم تو کھوئے گئے سے رھے کھو آپ میں تم نے پاہا میں 
یوں‌ھی ہم نو 
می یوں‌ہی تا دم مرگ ببیتاب تھے ب٭ اں بن تنک صبر آیا ہم 
سمل ... 7 6 رو ٦‏ بن کبھی 
میر شب آنکھوں سے دریا سا بہتا رھا اهیں نے کنارے لگایا میں 
مہ جس ا 2ه با اون 
ھا ھمارا نہیں تم کو کم پاں رنج يہ کا تم نے سمجپا عے آ عمیں 


سمل ےہ ون ۰٠‏ 7 بہت ٹم نے ہکا دکھایا عمیں 


ں 


۸٦‏ 'اردوہ جنوری ۱۹۳۹ع ہسمل یش آبادی 


-٦-[ 

مر ہا نو تو اکثر الاک ھیرں ترا طور کچھ خوش نہ آہا عمیں 

سمل رھا نو ت.:ا کٹ ہے لاف 7 
میرصاحب کے یہاں یہ شعر زآبد ھے :+- 

چلیں پیش و پس جسے شمع و پتنک حلاوء بھی جن نے جلایا ہمیں. 
اسیطرح دوسری غزل 
چمن میں ترا عاشق زار تھا گل سرخ اکس زرد رخار تھا 

عیٍرصاحب کے یہاں موجود ھے اور اس میں چھے شعر ھیں۔ ہسمل کے یہاں اس میں 
بن شعر ہیں اور ایک شعر میں تغیر بھی ھے ۔ 

میرر ٭د بار کے آگے سرو چمن -نکمسڑا دور جسے گنەگار ھا 

بسمل ترے قد کے آگے تو سرو چمن 
سمجھ ھس نہیں آتا کے سمل :ے عبر کے شعر لے ھی لیے تھے تو انھیں اس تہدہلی 
کا کیا حق تھا ۔ اور خاص کر عبر کا تحلص محو کر کے اسکی بجائے اپنا تخاص رکھ دیا 
تو ستم بالائے ستم کا عرادف معلوم عوتا ھے ۔ قیاں بد چاھہتا جے کە جیسا کە بسمل 
نے ظاہر کیا ہے مثنوی پارسانامہ کہتے وقت میر ان کے شریک حال تھے اور اس‌وقت 
اڈون نے وہ غزلیں بسمل تک نام ہے نہیں مگر پھر وہ غلطی سے ان کے کلیات میں بھی 
آگئیں۔ ہم مثنوی کے اشعار نقل کرتے هوے اور بھی نہوت پیش کری ں کے که میر ان کے 
شریک کار رھے ۔اس وقت صرف یە کہناکافی ھے کە ان کے تمام کلام پر میرصاحب ھی 
کا پرتو بڑا ھے اور 7 اسی رنگ تک والے تھے ۔ اور ظامر عھے کہ جب ھیر ہے 
اس قدر تعلقات ھوں کە وہ انکی مثذوی کہنے میں معین رھے ہوں تو میر کے 
رنگ کلام کا ان پر کِوں نه أئر ہوٹا ۔ بہرحال بسمل کے سونہ کلام کے لیے جو غزلیں نقل 
کی گئیں وہ کم نہیں اور اس ثبوت کے لیے کە وم پختہ مغز اور میر کے سانھیوں 
میں سے تھے کافی ھے ۔ ببان کی سادکی؛ کلام کی ہمواری ؛ جذہات کی تراوش غزلو 
میں موجود ھے۔ مگر ہسمل صرف غزلکو نہ تھے بلکہ ان لوگوں میں سے تھے جو 
شع ر کوئی کے ساتھ ھی زبان ربختہ کو علمی خزانے سے معمور کرنا چاہتے اور اسم 


سمل فِض آادی 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ۸۷ 


ہم 


20 
) 


گودگوں اختراعوں اور ابجادوں کا ذخیرہ جمع آرکے دوسری ترقی باللہ زبانوں کے 
ساتھ ساتھ دیکھنا چاہتے تھے۔ میر و مررا کہ زمایے میں جبکد زہان اردو گھٹنیوں 
بھی نہ چلی تھی اس بات کی سخت صرورت تھی لہ اس کے الفظ کو جمع کرک لغت 
کی تدوبن ٴ کی جائے۔ اور درامل یھی سعی ترقی کی جان تھی ۔ چناں‌چه خان آرزو نے 
ایک لفت اس قسم کا لکھا اور بعض دوسرے بھی خواہان ریختہ نے بھی اس کوشش 
میں سر کھپانا ۔ بسمل نے بھی ایک نبٔے انداز سے اپئے ذمہ اس خدعت کو لیا تھا جس کی 
کوئی نظیر اُس وقت تو خیر کیا اس وقت بھی موجود نہیں ۔ اس اجمال کی تفصیل یہ هے 
که انھوں نے نظم مں ایک ایس۔ لغت کی بساد ڈالی تھی جس کے اندر وهی الفاظ لائے 
جائیں نکی کی کی معنے موجود ھیں اور کی کئی معنوں میں مستعمل 
ہوتے میں اور چوں‌کە وہ پہیلیوں اور معما کے استاد تھے اسلیے پہبلیوں کی صورت 
ھی میں اس کی بنباد ڈالی تھی اور کوئی سَل نہیں کہ اگر یہ لغت پورا بھی 
ھوجاتا تو وہ لاجواب چیز ہوتی۔افسوس کە یہ پورا نہ ہوسکااور یا ہوا تو ہمتک 
نہیں پہنچ سُکا۔ بہرحال اسکا ایک مختصر حصہ ان کے کشٹکو نل کے ذریعے سے ہہ تک پہنچا 
جس میں سے صرف دو چار الفاظ کو ہم نقل کرنے میں ۔ اس‌کی ترنیبی صورت یہ ھے 
کە پہلے وہ افظ لکھتے ہیں اس کے بعد معنے لکھتّے ہیں اور پھر اس‌کو نظم کردیتے 
ہیں جس‌ھیں تذکبر و ٹانیٹ کا بھی اظہار ہوتا ھے ۔ 

بعض جگہ کاغذ کے خراب ہوجانے کی ,وج سے اور بعض معنوں کو کوتاعی 
معلومات کے سبب سے میں نہیں سمجھ سکا جس تو پہلے می ظاہر کے دنا عوں ۔ 
لفت کے بعض الفاظ بہ ہیں ۔ ۱ 

بار 
ارم معنی میں مستعمل ھہ 
)١(‏ نم خدا (۴) رخمت (۳) بارکھ (4) پھل )٥(‏ مرتبہ: دفعه )٦(‏ کار (۷) غم 
)۸م( حمل (ہ( ثصیب (۱١(‏ باراں ()١١(‏ چولھا (۱٢)‏ دربار 
نظر آئے پرکھ بارہ ۔سبھی نرجی زمیں اوپر ۔جو پوچھو نام تم ان کا۔ سوہیگاایک تو سرور 
ھ پہلے رام وەسب سے۔دوم رخصت اجازت میں۔سوموہجائے غروشاں۔چہار ‌باغ میں‌بیکسر 


۸ء 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ہل یض آبادی 


می کے مہم : 7 ۰- ج2 محلم موا مغ 0 ),/ 


ھےپاجموہمراتب‌میں۔ھے شۂمفعل میں‌آورے۔جوہفنمھے سا وحضرت۔جوومەھووے خوشیجاوے 
كِ 
جو مشتم عو کی ز نکو۔خوشی ا سکاخصمپاوے۔نہمقسەت نصیب ا سکا۔دہموءس رک سے جارے 


وہ دیک پرسے بھوجنلو۔دہ و دونصف درحق ہو۔ح ونام اس کا کوئی پوچھے۔نوتم بارہ پلهکہەدو 
برای مشکل سے اے حصرت بەاچرجھے کہاہسمل۔تمھاراوءغلام ھیکا۔اسے خدمت میں تمرم دو 


نف 


چودم معنوں میں آ ھے 
۷مھ اسومستفہ اھ سی اس وق کہ اس تا 
([۷) بند مم 6 7 بند (۹) بند ازار )٠١(‏ بندکاغذ وغیرء )۱١۱(‏ بند ترجیع 
)١۱١(‏ اسبند (۱۴) در بند ..)١١(‏ 
اعجوبہ ھے بەکونسا ۔ بوجھو اسے اے سامعاں ۔ بسم لکہے ھے فکر سے ۔ لاکر ذرا اپنا خیال ۔ 
آلےنظرھیں ناری:ر۔ ہیں چودہ اےاہل ہار۔ نرجی سہڑوی ہیں سربسر۔ اک نام کا ہیکاعقال ۔ 
پہلے دغا میں ھے علم۔ ہھووے دوم رز ستم۔ اعضا میں دوتا ھے سیم۔ انسان هو حیوان ہو ۔ 
چو تھے سے دمحفوظ ہومکاں۔پنجمے مستحکممیاں-ھووےشدمازپہلو ان‌جسوقت درمیداں٭و۔ 
عفنمھےر:عال ی‌مقام عنم دومنت میں‌مدام۔ پوشاک میںەو وے ہہم۔ دفترمیں دسویں‌کاقیام ۔ 
هوکیارەوا ںکٰی جا رقم۔دوبارھواں ددمردنم ۔ھوتیرعواں‌وء جا قلب۔موچودھواں‌جننامدام۔ 
پر 
سات معنے اس کے لیے جاتے ہیں 
)١(‏ اوپر (<) شوھر () بغل )٤(‏ برکد )٥(‏ میوء )٦(‏ پہاو (۷) یں 
کون ہیں اس دھر میں سات بتا ناری نر۔ ام انھوں کا ہے ایک کە گیّےاہل خبر۔ 
ایک وہ سب سے بلند دوسرا جوکی پسند۔ ٹیسراهے وہ چرند۔ چوتھے کا بن میں آنند۔ 
پانچوا ںگلبن میں هے۔باغی وہ مشہور ھے ۔اور چھٹی ہوس وکنار مانگتی بھر پور ھے۔ 
ساتویں کو می ں کیا کہوں ‏ اس کی جوبن آئی ھے۔ جگ کو دکھانی سدا اپنی وہ چو ڑائی ھے ۔ 
اور سنو طارفہ تم الٹٹے سے کرتا رھے ۔کرتا بہ بسمل ھے عرض آپ ہے اظہار ھے۔ 





سھ 


میں 4 نہیں سس سک ۔ اور نہ معنی نمبر٢۱‏ کی تثریح سمجھی جاسکی۔ 


بسمل نبض آبادی 'اردو' جنوری ۱۹۳۹ء ۸4 


اوڑہ 
و معثی میں مسٹعمل ہوثا ہہ 
(١)‏ ہجر (۴) گل (۴) کە برسرندند )٤(‏ شا ۔تگی )٥(‏ رویه )٦(‏ کو (ھنی زور 
گلو) (۷) کہ در جمع مردھاں اقند (۸) کمیاب (۹) نوڑہ بندوق 


پرکھ ایس 1 نفار آئے ؛ عدد میں نو ؛ سبھڈی ہےجاں ۔ ما ا ہے نام ان 8 اک سمل ن نے کاارقام 
ھے پہلے ھجر میں آتا ؛ دوم لیے ھہ! جانا۔ سرم س پر چمکتا هے؛ ہوا عے اس ٴ٥‏ یه انجام 
چہارم ھےشکست ُندر! ٭ے پنجم وەتو میں از ے ھ۔کاوکمٹر ٤ھ۔‏ شذمدر کاو نکش 


ہے ہفتمقسل وہ رک ہے ہدنم وەجو ھ۔ مہاب ہم زہ جکاے ے احبابِ ھا ماریں رن حا 0 


تشون کر ہے 73 چار الفاظ بہت ہافی ھیں ۔ یه تو سو کا جاسگنا کَ" جس قدر مھئے 


و : 7 ٠‏ - - 
اکھت کی میں دہ سب در ست اور اک دا :گی ھ ق اور ان کے اندر اں قیل و قال 
قی گنجاش نہیں یا اور کوئی معئے باقی نہیں رھے ؛ انما نے کی جرات الته بےجا 
٠ -7‏ 72 6 
ھو جاتا ٹو ایک نی چبز ھو نے 8 علارہ اردو ٥ك‏ لہ رت هفمد ھرنا اور آج 
چراغ ہدایت کا کام دیتا جب کہ ہم کو یہ معلوم دوا کە ان وقت یہ لفط اتنے 
۰ ٔ ۱ ا:: ۰ رو رر وو نگ 

معنوں میں مروج تھا اور اب آننے معنے متروث فرار پا سے ۔ 


ربختی کی ایجاد کا سہرا سعادت بار خاں رنکیں کے سر باندھا جاتا ھے اور 
انا کو ان" 6ا مد مقابل اور جان ماحب لکھنوی َ کہ اس فن میں' ان کا عتبع مانتے ہیں ۔ 
ایسا ھی ہوگا۔ ٭میں کہنا یہ کے کھ سمل کو ریختی کوئی میں وی بدطولے حاصل 
تھا ۔ چنانچجە ان کے کول میں انٴ نا کہا دوا ایک دکاہا نامہ ملتا ھے جس تی تصنیف کی 
وجه انھوں نے اپنے قلم سے یہ لکھی ہے 2 کنا نامہ من تصنیف طفر حسین خاں 
مظفر حسین خاں و مرزا آفا جان دوسہ بند کفته بودند او برائے تفریح تمام ایں 
عاصی نمودھ ‏ و نامةُ اعمال خود ا اس میں ظاعر کیا ہہ که اس کے دو تین 


بند تھے مگر موجودہ مورت میں اس کے ٹیس بند ہیں اور آخر میں سقل تا مقطع بھی 


:3 'اردو؛ جنوری ۱۹۳۹غ بسل ثبیض آادی 


ہے جس کے یہ معنی ہیں کە ان دو تین بندوں کو سنک بنیاد سمجھ کر اس کو ان کی 
روا مان ےہ ایی گرانانے و ا ات کگاروو عالاف کور سی 
کے فن کے بھی استاد سام لان تھے ۔ هر چند کہ رنگین پا انثا کے درجہ پر ان کو 
نہیں پہنچاہا جاسکتا پھر بھی بہ کیا کم عے کە ان کے تنوع مذاق کا بته چلتا ھے۔ 
افسوس ہے کہ بہ تمام و کمال فحش اور دور آز اخلاق بانوں سے بھرا ہوا ھے 
اور قل کی کنجایش نہیں رتھتا ۔ مگر ہم نہایت احتیاط سے بعض وہ شعر جو اس 
آلودئی سے ری ن٢‏ لق کرتے ھیں اور وہ ال :و آ رز کا بد ھے :۔۔ 
بیکم مری خسام ھری بی جان لگانا . آ جام عےء وصل کو پی جان نگانا 

میں و واریکی تیرے مریجان دگانا میں نبڑاعوں‌اور تو ہو بن یجان ٹگانا 

اس نعلم کے کرنے سے یہ بسمل کو ہے ماظاور 
اور پردہ عسمت میں عراک زن کے ھے مسطور 

تا سحق سی لذت کو یه عورات 0ج دور 
دل حد رکے با عصمتوں کے چہرے پہ ہو نور 


باہم نە کریں پھر کبھی غلیان دکانا 


پہیلیاں 


پہلے زھانے میں معما کا فن اس‌قدر مقبول اور مطبوع تھا کہ دوسرے علوم کے 
ساتھ اس کو بھی سیکھنا ضروری تھا ۔ لوگ مدنوں اس کی حفق را وی انی اضرسن 
اس میں صرف کرتے تھے ۔ مولانا جامی؛ بصیرائے حمدانی وغیرہ ہے اس فن میں مستقل 
"کان ملف کن۔ امیر غترر اورقشی ھی آی کے الک زرفت اناد عالے گئے۔ 
زمانۂ آخر میں مولانا سہبائی دھلوی نے اس میں اپنا کمال دکھایا۔ اسی فن کی نقل 
جو ہندی میں کیگی اس کا نام پہیلی تھا۔ ہندوستشان میں اس کا بڑا رواح تھا ۔ 
بچوں کو پہیلیاں پاد کراکے ان کے ذہن کو تیز کیا جانا اور اس کو ایک زبردست فن 


ابمل فیض آادی 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹عم ۹۱ 


سے ۰ 


مانا جاتا تھا َ‫ اممرخسرو و کو زھانے سے لےار اتک اس نا هو ڑا بہت رواح چلا آ ھے 


اگرچہ اب وہ گرماگرمی باشی نہیں ھے پھر ب٦ی‏ 1 5 گی اس دنام ھی جاتا 
ےت مک ملک ہے 0 کی لی ھی اروان کر یی ڑڈے متائورر 
کو زبردست استاد مانا جاتا تھا ۔ چناںچہ خود ہسمل نے بعص !ساتدء کی نسبت براے 
مداحانہ العاظ استعمال پر کے اس فن خاس هر ان کو استاد رھاہ ھاا ھے اور خود 
ہی ا کَ پھیلی نامه تصتیف ؿا هھے جس ٌ ساتھ فارسی ٌُ پہیلیاں ھی شھمل ہیں 
اور انھیں کا ۔ردو ترجمہ بھی ۔ اور اس میں الترچہ ہماری رائے کوئی وزن ب٭ رکھتی 
ہو پھر بھی سمجي میں یہی آتا جے لہ وہ بھی اس کے بڑے استاد تھے وںکہ امەل 
تا ترجمہ اس خوبی سے کیا ھے یْ بہت هی رواں' سلیسں 7 با محاورہ معلوم ھوتا ھے ۔ 
ىە معلوم نہیں هوسا کہ ارس کے وہ مععے یا پہیلیےاں جو ان ھندی اردو والی 
0 ناشون کے ساتو دی گئی ہیں امن یىی ہیں یا کے ں دوسرے استاد کی۔ بہرحال جس‌قدر 
یں؛ خوب ھیں اور وہ عبارت جو اس پہیلی نامہ کو شروع کرتے ھوثے انھوں نے لکھی 
ھے' مجمل سی ھے جویە ھے ٭چند پہیلی در ایں اوراق از تالیف حود ایں عاصی بہ تحریں 
آورد ٤‏ بعد ۴ کو فارسی کو سرخ روشنائی سے لکھا گیا ہ هے اور هندی ساظری کر سیاء سے ۔ 
ذیل میں چند بہیلیاں عع اصمل درج کی جائی ہیں تاکہ ان کے اس ذوق کا صحیح 
اندازء ھوسکے جس کو سن کر آسف الدولہ بھی پہروں تُجھومتے رعے تھے جرساکہ ہم 
پہال لکھ چکے ہیں ۔ 
)١(‏ پہیلی باسم محمد (ف) انا کردہ شدہ نامش عیانست نر بر زمیں و آسمان است 
(اردو) کون ایسا برک هوا پدا جس کا دونوں جہان ھے شیدا 
هے وہ ساطان سب خدائی کا اور محمود کبربائی کا 
)٣(‏ پہبلی کنکوا(ف) چیست آں چیز می پرد بہ فللک ‏ نام آں گوش زاع داں ہےشک 
(اردو) کاں کا کاگا اس کا ہیکا نانوں کہەدو تمارتھباکہ چھانڈوگانوں 
(۴) پہیلی چادر (ف) ءجسائب زنے دیدہ ام آشکار کہ دراسمآں زن حروفند چار 
اہر 5٦‏ نمائی دو حرف اخیر ھماں چار ازاعداداں زن بر 


ك۹ ۰+ اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع بسمل فیض آبادی 


چو حرف سم راہر آری ازاں ‏ ہماند ھماں چار ازو بےگماں 
زاول دوورآخرش کر پکے کنی حذف اند ماں بیٹکے 
ور چار را دور سازی آزاں ٢‏ ہهاں چار میماندازوے بداں 

(ا۔دو) اچرح کی اک دیکھی نار حرف تو اس کے چار ہچار 

چکار سے کر ہو ایک قلم چار کا اس پر ہووے رقم 

۱ م ہوں ای دو حرف آخر چار عدد ہوں تب بھی ظاہر 

تردو اوں آخر ایک کم ھوں تب بھی چار ھوں لیک 

دور اگر تو کردے چار پھر بھی اسدم چار بچار 

پہیلی تشریح طلبِ عے جس کی شرح یہ ھے :- بعنی اگر دو حرف آخر کے (دال 
اور رے ) آژادیں تو چا باقی رھۓگا جس کے اہجد کے حساب سے وھی چار عدد لیے 
جائیں‌کے ۔ اور اکر 


4٥ 


حرف سم ( دال) کو دور کریں تو چار خود باقی رھتا ھے ۔ اور 
اکر چار تحال دی تو صرف ة8 باقی رعے کی اس کے بھی چار عدد یں ۔ اور اگر دال کو 
دور کریں تو بھی چار باقی رھے ۔ اور اس کی دو سورتیں ہوسکٹی ہیں ۔ ایک یہ لنظ دال 
دور کی دوسرے کہ عدد دال دور هو ۔ 
سش2 فا ھگو سز کسھ مھ کات 71 
بار ہار آن عدد کند تکرار عورت اولیرے پسارہ بار 
انیش نیست ہرچکوئی اوست _ہرکہ فہمید آفریرے براوست 
(اردو) طرفە اچرج وہ کونا ھے عدد کردودو چند پھر وہی ہو بەکد 
اس عدد کو جوا ہزار ہزار کرو دونا تو اس کی ہو تکرار 
تشر بح اس کی بە ھوسکتی ھے کہ ن و کو جہاں تک دوئا کجیے ے اوراس پر ہو کے عدر 6 
اضافه کرتے جائیے تو خروز باقی رعیں‌کے ۔ مثلا تو کو دونا کریں تو افھارہ عوگا اور آٹھ 
ایک سے نو کی صورت پیدا ھوکی ۔ پھر نو بڑھائیں تو ۳۷ هھوجائیںگے اور وھی دو اور 
سات نو باقی رهیں گے ۔ پھر چھٹیس ا جس میں ٹین اور چھے ملکر نو ہوں‌گے غرض 
اسی طرح ارب اور کھرب تک پہ حساب چلاجاےگا۔ 


سمل غبہض آادی 'اردو؛“ جنوری ۹ء ۹۳ 


)٥(‏ پہیلیچھچھوندر(فء) چیست آںھر دو چیزدودہ رنگ ‏ اسم یک آںیکےاستشونموشنگک 
می تپدبر زمیں بەسوز 0 7 ژماں پر فلک کند ہرواز 
واں دکر ھەچو صور تے دارد ابع از وے کراھتتے دارد 

(اردو) نام ھے ایک اور ہیں دونار اک بےجاں ٭ے اک جان دار 

دیکھو تو اس کو شعله بشه کے ہستوں وه شرار تبشه عے 

ہے تڑپتی وہ داغ کر پاوے ہ.ے یٹنا چرائم کر پاوے 

دوجے دیکھو تو به حُکایت ھے دل کو نفرت ھ ےکا قرامت ہے 

سی طرح کی ہسمل کی حساہی بہیلیاں هیں جو بہٹ سی هیں اور چن میں رائی ٹكھنے 
حل کے گئے عیں مگر نمونەکلام کے ایے اس سے زبادہ ضرورت نہیں معلوم عوتی لہذا 

اب ہم ان یی اس صذف خاصس طرف ثوجہ کرنا چاھئے ھیں جس میں ان کو 1 از 7 

اپنے معاصرین سے امتبازی ان حاصل ھے اور اودھ میں جس کے آغاز کا سہرا انھیں 

کے بس ہے ۔ وہ صلف مثنوی ھے جس پر ہم ایک تفصبلی ان د ےکر اس ک ہے وت 
کریں کے : 7 
منلویف کی لے آ۵ شرتقی هدابات 
(١ُ)‏ دوسری قوم و زان کی دیکھا دیکھی ھمارے ملک کے با کمال نقادوں 
کو ھی یه شکات پیدا ہوگنی ہے که ہندوستنی مصنفین اپنی مثنوء یىی کے قصے کی 
بنیاد جن باتوں پر رکھتے ہیں وہ دور ا زکار فوقالعادت یا خرق عادات سے کم نہیں 
عوئیں ۔ ممکن ھے کە یہ خیال صحیح بھی ہو؛ مگر غور ہے دیکھا جائے تو ہر قوم اور 

ج ادیات میں اس قسم کی چبزین ملیں‌کی “ صرف ہندوسنالی شاعر ٭ ھکار 

> ہر ای پر بھی اکر اس خیال کم کی پابندی کی جائے تو اور بھی اچھا ھے ۔ 
0 دوسری بات جس پر سب عقلا اور ادبا کا اجماع رھہا ھے اور جس سے 
کسی کو بھی انکار نہیں وہ یہ هے که کسی جگہ پر مثدوی میں ربط کلام اور تسلسل 

1 نه هوجائے ورنہ نقاد پہ کہنے پر مجہور ھوکا کہ مثنوی:کار اپنے فرض 

عہدءبرآٴ نہیں هوا یَ 


سج اردو جنوری ۱۹۳۹غع بسمل فیض آبادی 


(۳) عبالفه کہیں کہیں زینت کلام بن جاتا ھے مگر غاو اور اغراق کی سرحد 
میں پہلچئے ھی سب بذا بشایا کام ہگ جانا جے ۔ ہر چلد کہ مث وینگار ک لیے مورخ 
- طرح مبالفه حرام نہیں؛ مکر نە ہو کے امل مقصد ایب ہوکر مبالفہ ھی عبالغہ 
باقی رہ جائے ۔ 

)٤(‏ بادشاء کی زبان سے فقمروں کی اوچھی اور چھوٹی باتیں اور ایک چھوٹے 
آدھی سے امرائے عالیشان "و سی ڈینگیں بھی اچھی نہیں معلوم ھوتیں ۔ ایک جوان 
بڈھوں تی سی ناتیں کرکے اور ایک ہکھا جوانوں 1 مانند فی بگھار کل بھی حق ہجاب 
نہیں ٹھہرسکنا اس واسطے حسب موقع تک اور جذبات کو کِھی اور کہیں نظرانداز 
ثردینا کو اہیء ببان کا عرادف ھوکا۔ 

)٥(‏ محاکات کے فرابض بہ احسن وجوہ و طرق انجام دبنا۔ بعنی کسی داخلی 
جذبہ اور خارجی اھر کی الفاظ کے رنگ اور بیان کے روغن سے ویسی ھی تصویر کھینچ 
دہنا جبسی که وہ درامل ھے تاکە پڑھہئے والے کی نگاہء میں وھی منظر پھر جائے ۔ 

)٦(‏ تجربے اور مشاہدہ کو کبھی نظرانداز نە کیا جائے اور جو کچھ کہا جائے 
وہ اسی طرح جس هوتا آی ھے اور جسے دیکھا گا ھے ۔ 

(٦)‏ بہت سی باتِں صاف کہنے میں کہیں کین ہےمزکی اور کہیں عریائی پیدا 
ہوجاتی ھے اس لیے کثایہ کو تصریح پر ترجیح دینا چاہیے کیوں‌کە ایسی جکہ 
رمز و کنایہ ھی اچھا معلوم ھوتا ھے ۔ 

(۸) ایک کہی ہوئی بات کو اس ارح مدنظر اور یاد رکھا جائٔے که آبندہ 
کوئی بات بھول کر بھی اس کے خلاف نہ نکل جائے کەساری باتوں کی تردید هو جائے ۔ 

(٭( پان میں اغلاق اور گنجلکیں ٭ ھونا چاعییں ۔ کلام میں روانی؟ٴ زبان 
میں سلاست اور محاوروں کی چاشنی ضروری چیزیں ھیں؛ مگر خیال رکھا جائے کہ اس 
صفائی اور سادگی کے پھیر میں اتنا نە پٹ جائے کە خودھصنلف ئَی زبان دائرۂ شرفا ہے 
کل کر اراڈل کی حدود میں جا پہنچے ۔ اور ایک خوبی برائی پیدا کرکے متات کو 
رکاکتخیز بنادے ۔ اور بە سب سے بڑا نقص ھوجائے ۔ وقت نہیں اور ایک خاس عضمون 


ہسمل فیض آبادی 'اردوٴ جنوری ٢۱۹۳۹‏ ۹۰ 


پر قلم اٹھایا جارھا ھے ورنہ بابا جاتا کە بہت سے خوش کو محض زبان کی فکر میں 
پرڑکر عامیانہ روش اختیار کر تے ہوئے کمراہ ہوکیٔے اور آنکے ند خبالوں کو یہ 
رکاکت پرستی سیلاب کی طرح بہا لے کئی ۔ 
ہسمل 0 مثدوباں دو یں جن میں ایک نا نام حسن و عدق عے اور یہ مثنوی 
سنہ ١٠٢٣ھ‏ میں لکھی گئی ۔اور دوسری کا نم پارسانامہ ھے جو اس مثنوی کے پورے 
دس برس بعلی بعد سنه ١٢٢۱ھ‏ میں اکھ یگئی جب دونوں مثذویوں میں ان صفات 
کو ڈھونڈھا جانا عے تو وہ ایک ایک کرکے نظر آئے لکتی ہیں جن کو آ کے چلکر ہم 
تفصیلی طور پر ان کریںکے۔ فی الحال دونوں کے عالم وجود میں آنے کے اسباب لکھتے ہیں ۔ 
جسا که لکھاکیا مٹنوی حسن وعشق سنہ ۰۳٢۱ھ‏ میں لکھی گئی اور مصنف 
نے اس کے متعلق یہ بان دبا هے کە میں جواہرعلی خاں خواجەسرا نواب ناطر کی 
خدمت مس رھتا تھا اور شب و روز و٭ٴں گزرتی تھی ۔ اس بات کا اکثر ذکر ھوتا تھا 
که عشق میں بڈی تائیر هے؛ عاشق کی فریاد و زاری اور تکلیف کا معشوق پر ضرور 
اثر پڑتا ھے اور آخرکار عدق حسن کو بھی اپنے رنگ میں شراہور کرلیتشا ھے ۔ 
ھوتے هوتے ایک روز می رکی منذوی دربائٔے عشق بڑھی کٹی ۔اور مرزا حدتقی خاں (ترقی) 
نے پڑھی جو نہایت عمدہ پڑھنے والے بھی تھے اور شاعری کہ بھی استاد کامل تھے۔ 
جب نواب ناظر نے اس کو سنا تو افساله کی بڑی نعریف و توصیف کی ہلکە یہاں‌تک 
تعریف میں عبالغہ فرمایا کە میرصاحب خوب فرماقے ھیں اور اب اس سے اچھی مثنوی 
کوئی کیا کہ ےگا ۔ اس کے ساتھػ ہی مجھ سے یہ فرمایش کی کہ تو شعر و شاعری میں 
آپنے وقت کا استاد کامل ھے ۔ میں تجھے ایک قصہ سناتا ہوں تو اس کو لکھ اور ایسا لکھ 
کک قیامت تک تر فرح مگ ات درد أنگیز طریق پر لکھنا ۔ مجھے تعمیل 
ارشاد کرنا پڑی اور آخر میں یہ مثنوی کہئے لگا ۔ ورنە مجھے ا کا خیال بھی نہ تھا ۔ 
وجه تالیف کا یہی خلاصہ هے۔ اب ذرا ہسمل کی زبان سے اس موقع کے اشعار سن لیجیے 
جو ملخص کے طور پر لکھے جاتے ہیں :- 


کروں در پردہ تا کے وصف ارقام جواھر خان ذیشان اس کا ھے نام 


٦ً 


کرم کے پحر تا یکتا ہے 


وہ در 
میں‌رھہتا ا س کی خدمت ھی ں‌تھا دن‌رات 
ہمیشہ اوگ یہ کر تے تھے نقربر 
کتاں تا چاک کر هو ٹا عے دل آء 
ہے کلی سے نو ح4 ھِ 
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آر 


.۰ سط 


جو بلبل 


عدق کا در ہے 


چنار‌چە اہک قتت-0 ھے یہ من ور 
ھوا تھا اس میں بەحر عشق جاری 


عجالت داستاں ػی وہ الم ےی 


بھی اس ت ہے بڑھنا جس سے اہجاد 


یہ اف" شعر کے اتاد عاام 


سبھی اس مثنوی کو ہو لے سن کر 
يہ سن نواب ناظر نہ حکات 
ہی وی یه خوب 


نہیں ھ ےکوی کہتا < 


ھے اس سے بہتر بہٹر ب۶ 


و نان جب عاشقوں نے کچھ نە چھوڑا 


سناؤں اس سے بہتر تم کو سرکار 
نوز آن ابر رحمت درفشان است 
يہ فرماکر کا بسمل کو ارشاد 
یہ قصہ ہیکا یوں کر اس کو تحربر 


زہاں سے وہ سخن کردے سر انجام 


ه۰ اردو' جنوری ۱۹۳۹ع 


لفب نواب ناظسر بہادر 
نە تھی بندے سے پوشیدہ کوئی بات 
عجائب عدق کی دیکھی ھے تالیر 
تو سبنہ پر رکھے ہے داغ اک ما 
تو غنچے ا وهیں ٹکڑے جگر ہو 


کە !اب تک کہرہا تنک چہ- ھ 


مے ٭ٴ ہے کے 


پرڑھی کی مثنوی میر مشہور 
اس یىی میں نام تھا تھی خوب ساری 


کھ عاثد لے ای کی تے ام عدم لی 


بفرے عاشقی مجنورے و فرھاد 
نہیں کوتی و سا کامل اور آدم 


نہیں يہ مثنوی ھهے کنج کوہر 


وھیں آٹھ بیٹھے تب از خواب راحت 
ھے دربا عشق کا بە سب کا مرغوب 
غلط ھے یہ گماں سب کا سراسر 
تو عنہ ھے خانُ ہستی سے موڑا 
کرو تم قدرت حسق کا نہ انسکار 
مہ و میِخانه با نام و نثان است 
کہ فرن شر میں تو ہیکا استاد 
کە سب شعرا میں قیری ہوکی توقیر 
رھے محثر تلک جس سے ترا نام 


خم دل میںسے شراب درد جھرجے پسالے چھم کے ابر کہ سے 


ت حریفاں بادمەھا خوردند و رنتند 





ٹہی عغامما کرنداو راد 





جامی 


بسمل فیض آبادی 
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شض آبادی ”اردو؛ جنوری ۱۹۴۹ع 9۰" 
عون گر ہیوت 


ہموجب حکم اسور کے يہ ہسمل لکابا کہنے پسر اس سے کے دل 

حبال اس مثذوی کا مجھ کو کب تھا محرک سہھونے ٭ ان کے سب تھا 
بہ معلوم کرنے کے بعد چند باتیں معلوم ہو جاتی ہیں۔(١)‏ میر نی مثنوی دربائے عدق 
سنہ ١٢٢۱ھ‏ سے پہلے کی تصنیف ہے ۔ (۲) مر کی مثنوی درائے عشی بہت مشہور 
تھی اور لوگ آش ڑھانے میں بھی اس کو عانتے تھے ۔ )۳( مثذوی اتنی مقبول ھوئی 
تھی کہ لوگوں نے اس کے انداز عیں دفٹر لکھے۔ چناں‌چہ اگر ماں لیا جائٔے کە عثنوی 
مصحفی 1 مثنوی بحر المحتّت یا قائم ہی وہ مثنوی جس کا 1٦‏ مطلع عے اور علطی ات 
لبات سودا میں داخل هوگلٔی ھے 

الہی شعمله رن 2 تل نے دل دے قدر خواہش دل 

اسی کے طرر پر لکھی گئیں تو کوئی بڑی بات نہیں ھے ۔ 

عبر صاحب نے اس مثنوی میں يہ قصه لُکھا جے کۂ ایف جوان نہایت حسین 
تھا مگر اس کو حسن سے ابیسا لگاؤ تھا کہ ہر چگہ اور ەر حال میں اسی فکر میں عبتلا 
رھا کرنا تھا۔ اتفاةاً ایک کوچے میں اس کا کزر حوا؛ ضت مت کوزی؟ 


دل و دین کھوکر مجنوں ہوگیا اور اس قدر رسوا ہوا کہ سب جکہ بدنام حوا 
ای 


٦ل‎ 


۰ 
ث]آ 


1-۰٦ 


7 


اس بەغامی کا اس عضفہ پر بھی تافی اثر پڑا اور اس کی بھی بدنامی ہوئی ۔ 
اقرہا نے اس کو مار ڈالنا سیت پھر یہ عناسب لہ خیال کرتے عوث"ے ای خبال سے 
از رھے۔ جب بہت زیادہ بدامی ھوئی تو بە تدبر ٹھہری کہ ایک مکار دای کے سای 
اس کو درباکی طرف روانہ کیا ۔ یہ مودائی بھی پہچھے پیجھے ھولیا ۔ زارنالی کے ساٹ" 
معشوق کی تغاق لکیٍشی کا کلہ کرتا ہوا ہت دایه نے ازراہ فریب اس کو تسلی 
دے کر خاموش کیا یہاں تک ک ثه دریا پر پہنچ چ7 ز ککتی ہپ ر عبور گے کے لیے سب 
سوار هوئے ۔ منجھدھار میں آئے تو دايہ نے اک چوتی اس حسینە کی درا میں پھینتک 
اور پھر نوجوان سے کہا که برڑے افسموں کی بات ھے تبری معثوقہ برھنەپا رہ گی 
جا دربیا سے جوتا نکال لا ۔ یه بچارہ دریا میں کودا اور وھیں ڈوب کیا ۔ جب ای 


مخمصهہ سے نجات حاصل ک رکے دایه اس کو گھر لے آئی تو ایک ہفتہ کے بعد اس حسینهہ 


۸ ؛اردوء جنوری ۱۹۳۹م بسل فیض آبادی 


نے فرایشی کی کہ اب نو وہ غرق ہوھی کیا؛ ہدنامی کا بھی کوئی ڈر نہیں؛ چلو ذرا 
درا پر جی بہلائیں جُوںٴدہ مجھے ایک الجھن سی ھے ۔ نتیجه یه هواکه دربا پر کی 
اور یم چا ذهہ دہ آدمی کان ڈوىا تھا 72 اس نے ۳ دہا ظَ سٹکے 2 ے4 اس جگەه کود 


ف۰ 


7 


۰ 


بڑی اور ڈوں گی ہمد او دونوں یی لا دست و بغل ملی ۔ 
5 اتنا 2 ۳ س 1 ۱ 5 ت‫ سک ئ۳ بی ۱ ملمهہ یىی ڈالہ 
یہ مه ھی ث_ عکر مبر جے نے امی فو ےن سے ای و یں 
بہت سے کوئے پیدا کر !ہے ہیں ۔ چناں‌چہ تمہید کے طور پر عشق کے حالات بیان 
ک ہر7 نے ٭وئہ مر شیس شعر لیکھ۔ ھيں ۔ اٰس طٰ رح جو وان 1 عشقبسندی اور 


مسسیہ 


حانت مجنوادہ 1 ہا ان شعر ؛ تایر جدب عشق 2 1 ھ نو شعر؛ جوان عاشق 1 


.73 
لیم 


وے اور معثشوۃ لک تغافل کہ ۱۴ شعر نظر آتے ہیں اور چوں‌که درد انڈیز قصه ہے 
اس واسطے اول سے آخ بی جذہاٹ ھی جذہاٹ ھیں ۔ 

سعل کے ھی وسر تن شفرا یی ارح اسی مبحٹ پر قلم اُٹھایا عے ۔ ہر چند که 
7 ار ھم نہیں ھوتی کە اس میں یر ماحب سے کی زیادم سموز و از بدا 
کر دا گیا ھے .کر اس میں شک نہیں که پہ قصد اس سے بڑا ہے اور اس میں 
بان کو بہت زیادہ ەسعت دی ھے اور مختاف موائع ببان- قدرت دکھانے کے ەل 
ایے گئے یں ۔ پہلے قصہ سن لیجیے؛ اس کے بعد اندازہ کرنا چاھیے کە ان کو اس بیان 
میں تی نامیابی ھہوثی ۔ مہ یہ عے جو مختمراً ببان کیا جاتا ھے ۔ 

ایک سوداکر کا انا نہابت حسین و جمیل تھا لیکن نہابت خود رفته ؛ عاشق‌مزاج 
تھا اور عشق کی ای سننے کے سوا اس کو کوئی کام ہی نہ تھا۔ وہ چانا 
تا که ھب ں عشفی لو خود دیکھوں اور سمجھوں ۔ اسی لیے عشق سے مدد چاھتا تھا ۔ 
ایک دن عشق کو جب واسطے دلائے تو عق نے اس سے کہا کەہ تو ڑا آدھی ۔ میری 
اور تیری صحبت برار نہیں ہوسکتی۔ اکر تو چاہتا عے کە مجھ سے کوئی لطف اٹھائے 
تو سب ساز و سامان چھوڑ کر دبوانہ ہوجا اور کوچہ بہ کوچ ؛ صعرا بہ صحرا پھرا کر ۔ 
سوداکل اپمر نے عشق کی اس ننصرحت پر عمل ٴا اور دیوانہ ہوکر کھر سے نکل گیا ۔ 


27 


سمل فض آنادی ”اردو؛ جنوری ۹ع ۹۹" 


ماں ناپ نے بہت بہت کچھ کا 62 سودمند ن4 جوا 7 اور د4 مارا مارا یھے اکا نہاں کی 


کہ بالکل لے طاقت هوگیا۔ عق نہ 0+02 ج7 و دم نہیں لنے دہا۔ بھرنے بھر نے ایک 
جنگل میں آ جر بہت شاداب تھا۔ یہاں اس کك کے دل میں ن4 بات آئی کہ مِ ارات 
اولیٰ پر چل کر رمیں ۔ چناں‌جە وہ اک روس یر پہنچا اور وفانسه پر ٭ھ ۔ نہیں اس ۶ 


مد آئی اور ایک خواب دیکھا جس میں اس 2 اک حسين هر 3 اور اس 
ہے ہا که تجھے مرا عشق ھے مال کی ممریف بھی خیس ھ۔ 5 ٹیری وحه سے ماں 
٦‏ قدر لہ ےکر رھوں۔ ۔ خدا کا شر که میں نہ تجھے دیکھ لیا میں بھی لیرے عم میں 
مارا مار| پھرٹا عوں ؛ ملوں کا تو اپنا حال 9 کا ۔ اس نے معشوق ٴ نام یوچھا تو 
پھرتا رہا۔ 

دوسری طرف کا یہ حال ہے کہ ختن کم ملک میں چنپاپئن کوئی جکہ تھی۔ 
وھاں اي جا تھا جو نہات ذیشان تھا 7 شہر آباہ ھا۔ اور یہاں لی رعایبف انہائی 
دلشاد تھی ۔ اس راچا کا ایک لڑکا تھا جس کا نام مذوہرچند تھ؛ ۔ چناں‌چہ ایسا 
هی خواب اس نے دیکھا اور شوریدکی کا عالم اس میں بھی بدا ٭وگا ۔ نہایت ہےفرار 
ہوا اور دل بہت ہے تاب رھے لگا تو اپ کو ساس ا 3 حددر کے ای نکاا ملکوں 
ملکوں اور شہروں شہروں پھرنے لگا ۔ 
۱ سودا بچە جس 5 مھجور نام تھا / مارا مارا بی رتا رھا ۔ اسی روضہ کے قریبِ ایک 
0 909 
کانو تھا ۔ وهھاں سے قر دب ھی ایک جوکی ہا بیرائی رھما - اور اٰس نے اپنا تکہہ 
سا رکھا ۔ سدم شدم د4 وھاں پہنچ گیا ۔ ڈو اگاز نے اس کو دیکھ کر حال پرچھا اور 
اس پر مہربان ھوکر کہا کہ تو ھمارے پاس رہٴ یہیں نیرا مقصد حاصل ہوا ۔ بہ وہیں 
رھٔے لک اور کچھ جنون میں آفافہ ہوکیا ۔ 

یہ جوگی بہت ھی مقبول خلایق اور ھرداعزیز تھا۔ اتنافاً اُنُمچند راجا مع اپنے 
اد کے عنوھر چند ‏ کے اس نواح میں آیا اق کے 7 خواہ دہت 2( اور دہ شفن دہ 
اس بیراگی کے پاس پہنچا۔ نذر پیش ک رکے کہاکہ آپ ہمارے دھرم آنما ہیں مجھے اس وقت 


+ ا 


٠‏ اردوٴ جنوری ۶۱۹۳۹ بسمل فیض آببادی 


برڑی پریشانی ھے ۔ مرا اڑکا بیمار هے ۔وم ھر وقت نە معلوم کوں رنجیدم رتا ھے۔ 
اس کے لیے کچھ دعا کیجیے۔ اکر حکم ہو تو اسے ہلاؤں ۔ اس نے اجازت دےدی۔ مذوھرچند 
کو بلابا کیا ۔ اتفاق سے کوئی طوایف بھی کی ضرورت کے لیے جوگی کے پاس آئی 
تھی اور عجراکررھی تھی۔ محفل نشاط برہا تھی؛ سماں بندھا ہوا تھا ۔ منوعرچند سلام 
آ ہے سٹھ کنا اور اپنا حال کہا۔ جوکی نے دسا دےکر کہا که خدا بھلا ارےکا۔ دہوانهہ 
مہجور بھی کسی کوشہ میں پڑا ہوا تھا۔ آج جو اس نے بە چھل پہل اور یہ شور و غل 
سنا توکھبرا کر اٹھا اور محفل مس آبا۔ دیکھا کە ناچ ہو رھا ھے اور وہ فتنہ عالم بھی 
موجود ھے جس کی لولخی عوئی تھی۔ منوعر اور موجور کی آنکھ چار ہوئی ۔ یہ 
دونوں ہے وش ہوگّے ۔ منوہر کے نوکروں اور ساتھیوں کرگمان ھوا کہ جوکی 
نے منوہر پر کولی جادو کردیا ۔ مگر جوکگی نہ سمجھایا کہ یہ عشق کے اسرار 
ہیں ؛ عوام ٘ٔی ۔جھ سے باھر یں ۔ اور ای کے بعد پورا واقعہ سنا دیا اور کہا کە 
کھیراؤ نہیں؛ اب دونوں عوش میں آجالیں گے ۔ اب تو جا منوھہر کو بھی لےجا اور 
مہجور کو بھی ' ڈوتون اگ ساتھ رکھنا؛ کھی جدا نہ کرنا ورنه خطا پائےکا ۔ راجا مہجور 
اور منوھر کو ساتھ لےکر اپنے وعان پہنچ ۔ دونوں ساتھ رہئے لگے اور دونوں بےحد 
خوش و خرم تھے کہ دراندازوں نے مہجور سے راجا کو بدکمان کرک اس کو وہاں سے 
نوا دیا۔ اس کے جانہ ھی منوھرچند پھر بیمار ھوا اور باوجود دوادوش کے بھی 
سنبھل نہ سُکا۔ آخر کار مدقوق ہوگیا ۔ اس وقت راجا کو جوکی کی نصبحت کا خیال آما 
اور پھر مجہور کو بلابا؛ مکرٴ ہام حد سے کگزر چکا تھا؛ اب اس تدبیر سے کچھ فائدہ 
نہ ہوا اور منودر مرکیا۔ اور سب اس کو جلانے کے لیے و کک منوہر کو چتامیں 
رکیکر جلا دنا تو راجا نے سوچا کە اب مہجور کو ساتیھ رھوں کە اس سے مذوھر 
1 باد تازہ رحے اور خم غلط <و ۔ دبکھا تو وء ایک درخٹ سے لگا کھڑا تھا اور 
خود بخود جل کر خاک ہوکیا تھا۔ 

قصہ صرف یھی هے جس کو ۱۳ ۱۴ اشعار میں لکھا گیا ہے۔ اور بخلاف ٭یر صاحب 
کے کہ انھوں نے اختصار و ابجاز سے کام لیا ھےٴ سمل نے بہت سے گوشے نکال کر 


سمل فیض آبادی ٭اردوہ جوری ۱۹۳۹ع ۃ‌ّ‌ 


چی قدر ەحاکات اور مناظر کے مرقعے آکے کڑے ہرں؛ کسی کو بھی نظر انداز نہیں کیا۔ 
چناںچہ مندرجہ ذیل جگہیں ہیں جہاں پورے طور پر ان کا زور فلم مرف ھوا ھے 
اور داستان کو ساقی نام سے شروع کیا گیا ہے جو ہجائ خدد صنعت براعةالاستھلال 
کا کام دے رہا عے ۔ تفصیل مناظر و محاکاٹ و رور بان:۔ 

(١)‏ حمد (+( نعت )۲( مدح نوابں ناظر (م( وصف حمال ممذدح (ہ) تەریف 


محمد تقی خاں بہادر ' ترقی )٦(‏ :اجر پسر مخمور با مہجور کی وارفته مزاجی (۷) حق 
7 سے 
سے ولا اور طلب عشق (۸) ءثق کی صفات (۹) مخمور کی روانکی اور ہے؟ابی 


اوارہ کردی 


سے 


). 1( ماں باپ کا اصطرار 2 ۱( ایک رات کے عصا×ب (۱٢)‏ مخمور 
)١١(‏ بہار ەغ (۱۳) سراہا ٠١(‏ 
(۱۷) عق کے صفات (۱۸) منوھر اور مخەور کی ہےقراریاں (۱۹ 


بےھوئی 


یی 
) ط اف کا :اچ )٦١(‏ عاشی و معشوق کی 
)| گردش زمانہ 


(۴۰) عبرت۔ 


5 ہے ۰ 2ی 
د4 یں وہ مقامات جہاں مصنلف نے شاعرانه زور صرف ا ھ_- اور ن4 صرف 4۰٥‏ گنن ٥ی‏ 


کی ہے بلکہ وہ کاھیاب بھی ہوگئٔے ہیں۔ اب ہم عت و حمد اور وصف کے اشعار چھوڑ 
کر ان کے بعض بعض چگہ کے اشعار پیش کر تے ہس۔ 


ثاجر بسر مخمور عر چند کە گھر سے خو یحال تھا مر ۱ کی وارفتەمزاجی کا 


سی 


ِ4 عالم تھا که تن کا کی ادنے سے ادنے منظر 31 دیکھکر ٤ی‏ وہ ر۔احتار ج۔ جاتا 
تھا۔ وہاں لکھٹے یں :۔ 
ل4 لگفا تاجرئ م٭یں دل تھا اس کا 


وه اس ناموں سے رھکتا ری تھا 


رھائی سے نه تھا کم کے یں کاء 5 سد! رکھتا ہآ مرغ دل کو در دام 


تھا درد اک دل میں اور تھا سوزجاںھس مثال نے تھا ناڑے استخواں میں 


کوئی کر کھیدر: دشا دکھائی 
کہیں کر دیکھتا وہ اچھی صورت 
اگر چثئم سيه آنا نظر ہا 
اکر آنا نظر غنچه دھاں تما 


و وہ بلیل ندط عو کا فدا کی 


صام کی طرح بن جاتا تھا عورت 


نو وم دن شب سے بدثر ‏ یرہ تر تھا 


قو دل تنگ اسنا ہوتا غنچه ساں تھا 


۴ اردوٴ؛ جنوری ۱۹۳۹ع ہسل فیض آبادی 


ہوں تو حسن کی حالت سے عدق ا تقابل هر جگہ دکھایا ھی عے مکر تیسرا شر 
ازرو لے تذبیه جس قدر مکمل ھہہ؛ اس کی مثال مر کن بڑے دفمروں میں بھی لە ملین 
نے کی طرح الے کا استخواں میں بھر جانا بالکل نی بات ہے ۔ 

خدہ سے طلب عثق کرتے ہوئے مصلف کو اک جوش سا آ گیا ھے۔ سادگی؛ روانی 


اور چجوش شاعری کی بپترین اور اجماعی تعریفیں هیں۔ اس میں 1 معنی آفرینی اور 
بلات ھی ھِ تو سمحان ال ' ھم سمجھینّے ہیں که مصطذف نے اس جک رو اس کور 
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دعا رتا تھا نت حق سے وه شردا 
تو ھ.ے مس چٹمهہ فىیص و فو ت 
مجھے ثر عشق ثی مے سے تو مخمور 
امڈ آپ ھے !براز غرب ناشر 
پھر حضرت ءثئق کی جانب کیا رو 
سمہ مستی گھٹا سی تو نظر ٴ× 
تو آجلدی کە اب مجھ میں نہیں تاب 
تجچھے مہر درخشاں 1 قسم ھے 

روا مت رک تو مبری تشنه کامی 
قسم ھے تجھکو اپنے زاف و رو کی 
قسم اپنے دھان تنگ کی ھہ 
تجھے اپنی ملاحت کی قسم ھے 
تجھے شٛہ ڈھلکیے قسم ھے 
قسم ہے نالهُ مے کی تجھے عشق 
قسم ہے تجھکو مبری چۂم نی 
و فغاں کی 


مری الحاح و زاری کی قسم ہہ 


قسم هے میرے قربیاد 


وف ا 


کی کے اور بر ھی آمد کے شان کو قام را ھے - ملاحظہ هو :۔۔ 


کە عشق و حسن ہیا تجھ سے پیدا 
تو ھے کان سخا بحر مروت 
ولے وہ عشق صادق ہیگا منظو 
مجھے بھی بحر مے میں کردے تو غرق 
قسم پر سو قسم دینے لکا وو 
یہ آنی ہے چلی دوش ھوا پر 
قد کر دے لبالب لا مئے ناب 
تجھے اس اہ تاباں کی قسم ھے 
قسم نجھکو بہ مولانائے جامی 
صەم ہے ةجھکو گل کے رنگک و ہوکی 
قم غنچے کے ای ریگ کی ہے 


اعرے دل کی جراحت کی قسم ھے 


تجھے ساغر چھلکئے 9 قسم ھے 
سم ھے نشہُ ھے 13 اجھے ءشق 
قسم ھهے میری آء ہے ار 13 
سم ھے عندلایب دو ننمہاں کی 


مری ہے اختباری کی قسم کے 


دسمل فبض آبادی 


تجھے بوسف زلیخا کی قسم ھ 
قسم ھے تجھ کو نل کی اور دھن 
قسم عے لیلی و مجنوں کی تجى ) و 
تجھے گل اور بلبل کی قسم ھے 
تغافل کو جو اب فرعائے نو کام 
ر ٹک تو نظر کر 


ےج 
ی 


مرے اس جا 


کسی غعر میں نہ جوش و 


بدعت ھے 


اردو' جنوری ۱۹۳۹غ ۴۳“ 


تجھے ان دونوں 
قم فرعاد ڑ2 شریں 21 ذقن یی 


اور ان کے دہدۂ پرخوں کی تجھ کو 


1 


2 اک .۰ 
شد ىیفەمھ 


ص١‎ 


تجھے مل اور قلقل کی قسم 


مرا بھی عشق سے بھردے تو اب جام 
میں کدتہ ھوں مجھے دے جام بھر کر 


جو ناس نے اودھ کی شاعری میں ھر کر اک نا اسکول قاہم کیا اور بالآخر 


سے اننا دست ہما دا کە وہ آج رک دنیائے ادد۔ میں 5 صرف قاہل تنحیک بلک قابل 


رت بھی جے ۔ 


تق کے صفات خخود عشق ھی و زبانی اس قدر سبک اور لطہف کر کے بان کیے 


ہیں کهە بابد و شابد انداز بان میں استعارات ٠ا‏ ریادہ استعمال ھے مگر جو بات ہے 
وہ کھبتی هوئی اور پھبتی ہوئی ۔ عبالغہ جے مگر عبالفہ معلوم نہیں ہوتا۔ دیکھیے :۔۔ 


عجب یہ راہ عے سن اے دواہے 
استغفر اللہ 
جھکا دیتا عے وہاں بار :مر شاخ 


ہوا سے شا گل یوں جھومتی هے 


عجب وہ باغ هے 


پھریں ھیں اوٹتے ا عے سے دن‌رات 
سیم صبح ھی آتنی عے ماتی 
گل مخمل پہ بیداری ھے نایاب 
کھلے داؤدی کے غنچے چمن میں 
اٹھا سکتی نہیں سر ھوکے ہے حس 
دا گل پھاڑتا جے ھوکے سرشار 


کہ تھک جانے ہیں اس جا چاے والے 
کر اس کی سیر دل ارزے ھے بالل 
نئے سے جھو م جھوم آنی هےەرشاخ 
کہ آکر ‏ وہ لب 'جچو چومتی عے 

چمن میں کیا ئمر کیا شاح کیا پات 
کہ پھرتی ھے چمن میں لڑکھڑانی 
جہاں دیکھو تو ھے آلودۂ خواب 
وہ کف لائےہیں مستی سے دھن میں 


جھکی جائی ھے دیکھو چشم نرگس 


رعے عے لٹپٹی سوسن کی ۔ستار 


٭اردوہ جنوری ۱۹۳۹ع بسمل فیض آببادی 


کسی لاڈلے بیٹے ہا اپنے ماں ہاپ سے چدا ہونا اور خاس کر بےوجہ اور پھر 
وم بھی مجنوں و مضوط الحواس ھوکر؛ بہایت رقتخبز اور دلشکن ھوتا جے ۔ مگر 
کوئی قادرالکلا بیان کردے تو دلوں پر غم و الم کا پہاڑ کرنے لگتا ھے ۔ بسمل نے 
اس منظر کو مختصراً یوں پیش کیا ہے :- 


اسے تو عدق کی تب نے با مارا 
تھا رنگ سرخ سے چہرہ ھوازرد 
کھی آنکھوں سے تھا آسو بہاتا 
تھا ساری رات رھتا ہے خور و خواب 
سبھی عمدم تھے اس سے عرض کرتے 
بی تھی دم پر ا سکے سووے کیوں‌کر 
لہ جب پیرہن پر اپنے جالی 
اسے تب دور کرکے اپنی بر سے 
گریہاں چاک کرکے نا بہ داماں 


یہ حالت دیکھ تر ماں چلچلاٹی 
ہوا تھا رنک چہرہە اس کا کاھی 
علم آرا ہوئی دہوانگی تھی 
نظر کرتا تھا حیرت سے یہ عر سو 
نہ فکر روزی و نے خواہش قوت 
لگا یوں عرض اپنی ماں سے کرنے 
لگی ھے آک میرے تن بدن کو 
کروکی عیرے کر جانے کا انکار 


ہوئی تحقیق کرنے کے وم درپے 
لگی وہ پوچھئے اس سے بە تکرار 


پڑا دھکے تھا روز و شب بچارا 
نسیم آسا وہ بیرتا تھا دم سرد 
کھی ہنس ہنس کہ تھا ان کو تپاتا 
کە جیسےچودھویں شبکا ہو مہتاب 
خدا کے واسطے اک دم تو سو لے 
انی برچھی کی تھی ہر مومے نن پر 
تو خاکسٹر نظر وہ نن پر آئی 
پہن کغنی چلا وہ اپنے گھر سے 
لی اس نہ آخرش راہ یاہاں 


پکڑ ڈست پر کو نلملائی 
سراپِا یں علامات تباھی 
شیب و صبر سے بیگانگی تھی 
حباب آنکھیں تھی ںکوبا بر لب جو 
ہوا تھا عثق میں ایسا وہ مبہوت 
قدم پر اس کے لاکا سر کو دھرنے 
میں چھوڑا زندگاني ون کو 
تو مرجاؤں کا کیٹ کر آخرکار 


کە سمجھے ایک ود احوال کیا ھے 
نہ تھا جز خامشی اس کو سروکار 


سمل فیض آبادی ”اردو؟ جنوری ۹ءء ۰ 


طلبِ کر اپنے ہر ایک ہمنشیں کو رتھ ان کے یا۔و کے اوپر جییں کو 
بھی کھتی تھی ان سے کھینچکر آو ‏ عزیزو جانا عے میرا یہ دل خواء 
اکر سابھلے تو 3 اس 1 سذبھالو اسے چا محبت سے تذلو 


پدر عادر سے رلخصت عر رہ برنا خدا ہ دیاھو ک5 ہوتا ھے تنا 


اول سے آخر تک اک راکے ھے اور ی4 کرکی اور کلام و قمواری صاف 
سے 5 ۱ نے َ . ۱ 1 
ٌَ دے رھجی ھے کہ و. مشای ہی نہزں ہلک قادرالکلام تھے زہان بالکل رھی 


قے جو مبر ھی میر ' مبرحسن ٤‏ مصحفی ' جرات ۰ قیم گ سہان ھے ۔ تمال ەکے 5 اودھ 
ےر 


میں اردو نس یی زہان 6 ابتدانی دو ر مھ اور ایک یہاں "نا باشندہ اس ط ہم اپنے 


سے 


مافی!اضەیر کو صاف صاف بیان کرجائے کھ دلی والوں 


۰. 7 


نہ ہر خاش اکر لکھنؤ اور فیض آباد تاپور ہوم ۰ ا شاعری امی شاہراء د‌ آناھیں مد 
۲ 


کے چلی چائی تو مہ یہ ہمتاد و دو مات لی طرح نفریفیں ویش آنس اور مہ اس طرح 
ٹھو ریں کھاتی چیسی ک کھانی رھی اور عرر شخص ٹی ئىظر میں ناڈ بن ار کم ٹکئے نکی 


مخمور جس رات کو دیوانهہ 7 نکلا ھے ذرا اس شب قاء تک کا حال سن ایجیے 


کی جح 


اور ان تشببہات و استعارات پر بھی نکاہ ڈالیے 5 ٭ کا استعارات و تشسہات ئم' اس ہے 
ُنامی سیل کے کہا کا کس او کا اہی سلامت افعاء مان سے کیک ہین 
نٛش آتا نہیں ھہ ھات ہات ےت ہیگی یرہ و بدتر ز ظامات 
پرندے اور درندے کو خطاں ھے چھپا اس وقت ہر لوئی اپنے گھر کے 
بنا ھی شیر بھی اب شیر قالیں نہیں ہائرں سے چڑھ سکتا وہ بالیں 
گھٹا کالی جے اور چلتی ھے اب اوں برستا ھے گا باراں حد سے آھزوں 
شب دیجور سے بدٹر تھی وہ شب تھی لی جوں دوات آبدر مرکب 
ہوئی تھی چٹم انجم تیرە و تار تھے بھولہ سعہ سیارہ بھی رعار 


نان کزںکی کون اس رات کا طول قڈدکی شاید کیا تھا بیع 1 بھول 
ہم نے قدیم و جدید اردو کی بھتر سے بہتر منذویاں دیکھی ہیں لیکن یہ کوئی مبالفہ. 


نہیں ھے که وہ بھی اکر اس سے کم نہیں تو اس سے زیادہ بھی نہیں ۔ عمارے قول تو* 


٢ 


ہے“ 


تھ عائا آسان ھے مکر اُس یی تردید میں کوئی دوسری مثُنوی پیش کرنا دشوار تر ھے ۰ 


بسمل نے اس رض کو 


ر گا 
اُردوٴ جنوری ۱۹۳۹غ 


مناظر ٴًٍ 7 آنمشہ کی اور محا ٤ت‏ 


7 
ا ہج 20 
بہرے جمحل کے نقتے ‏ 


سے 


و وف 


ست 


اس 1 پاس 


ے ہے مھ جائے ےت جس‌ھمیں بہار کے ساتھ ایک رنجیدہ دل کا پاس 
ند سے ہے غم م یی لحاظ رکا ھے :۔-۔ 


غرس بعد از مشقثھادہ سیار 


تھے خہ دروکل اگ جنکتل میں ہھرسو 


تر و تا .- تھا دہ ر خس اور خاثاک 
زپەرد 8 ا وہ سارا نیادناں 


کہیں شلمٴ قطرہ تھا در کو 


٦ : .‏ ئ 

کی 2 : 2 23 سنا - ۳ ۔ ای 
نہیں تھی چثم برنس خُماری 
قد آزاد سی تھا سرو 
کہیں شمشاد نے 1 می ٹئی 8ی 


ڑا تھا 


استاد 
سلے ھے ساقیا ٹک آن‌کر یہاں 
ز‌ بس باں بہاری مہ نشا ھے 
غُرضش اھل چمن ھیں اس قدر دست 
ز‌ بس کھینچے ھے باد تند جاروب 
ً 
کے سز 


صفا نے حر عارف 1 ھے یه امداد 


پڑا ھے جن رو“ پر 


نغار آتا ھے اب دونا پھل اور پھول 
برودت یاں تٹلک و کے ٹو باور 


سے عہلدہ : 07 
نہارت خوب‌صورتی سے دا کیا ھے 


می ایک بائم ھے' ذرا اس میں بھی کلگشت ' رتے 1 چلیے ۔ 


- 


اکا ران اك اتگر 
تھا سبزہ زار بہتی تھی وہاں حو 
تھا ہاموں صحن اور گنبد تھا افلاک 
ھا قمری فاخته کا شور ر افغاں 
کہیں جعد بنفشہ زیب بر دوۂ 
قہائے گل کہیں تھی چاک داماں 
تھی خمیازہ شش ١اک‏ سو اپنی ہاری 
ہاں تھا ثمریوں کا شور و فریاد 
اور اسجا ارغواں نے آگ دی تھی 
اور اس نے داغ . باندھی تھی آ 
مری آنکھوں سے کر سیر گلستاں 
پڑا کیا ہےخبر ٹاک اینڈتا عے 
که ہہکے بولتے ہیں عرغ یک دست 
ہوا سحن چمن آئینہ 
بچھی ھے اس جک قالین گل کار 


درو دبوار پر ھے کار بہزاہ 


آشئوب 


مضاعف عو کیاھ ھے باغو ںکا محصول 


کە اوڑھی سنگ نے تختے کی چادر 


المہ "٠‏ نے آبادی 


اکر فرایش شاعری ہیں تو 


سی کے اندازہ اتک عرے 


سمل فیضش آہادی 


”ارد ٴ جنوری ۱۹۳۹ع 8۷۷ 
اح مسم 
ھری ھے سبز اں روضه د4 ہر سو شجر ھی شاخہ سے نا سے اُھو 
ھنُوعر چند کے ناپ آتم چند یی راجدھانی تا اجمال ان لں ھے مکر اٰس ہہ ریاڈم 
ک 2 ت‫ ٰ - 
ىی صرورے بھی نہیں بھی ۔ 
عحائب تھا 370. وہ دونق افزا ٥‏ چب اور ا وہ بنا تھا 
مثال مہر و مه اس میں چەک تھی ََف اما 5 حخاںن ٹے ڈوک تھی 
1 1 کے سے ہا حا ھان؛ رس نف ےہ ۔ لاڈ ٌ4 ۱ 
ھی وچ تپوچے میں جاری وھاں پہر حر سے پانی ہی 'پر 
7 ۰‫ 1 ا +: 1 ط کَ ٠‏ 
شجر تھے موم دار اسمیں بہ ھرسو ل اور ہوٹوں ئی تھی وہ بھی عجب بو 
تھے دوکانوں ہہ وہاں بیٹھے دکاں دار ہم ئے تھے جمع اس‌جا کہ خربدار 
ہر ای اماراف میں تھا شوہ و غِل تھ رون میں د سکه ساغر مل 
مذوھر چند کے سراپا اور پوان و زبور وغیرہ ئی تعریف میں ایکسو پچرس شعر 
١ھ‏ 1 2 .- سے مر 
لکھے ھ٭ٛٴں اور بالیقین سمل نے مثناموی تک ایکف ات قدِم فرص ٤‏ برا دِ ھے 
چسے میرصاحب نے آن ی مثنوی مر ×. نظرانداز رد تا مالااہ ان تو مواقع حاصل 
تھے ۔ ھیرحصسن کک و چھوڑ 5 اور سی اِسا ۰ رابا ے شابد ی۹ مل سے 7 ا میں سے منتخب 


تر کے 


موڑچےم کر 


چہین 


اہرو 


ایک چھوٹا سا سرآبا د 


۰ئ“ جانا ھے ۔ 


ہیں اس تھی سراسر رشتہ جان 
ج- 
جو هے عشاق پر ان کے تباھی 


جو چوڑا باندھ لے بالوں‌کا وم ماء 
روا سا سار ا 
ازں کے باغباں کا ھے عجب کھیل 
جہیں اس کی یہ وہ ماہ فلک مے 
کرے حو اس پہ ٹیکے کا نظارا 
جو فُک ان ابروؤں کو دیکھ پایا 
مہ نو ابروئے پیر فلک مہ 


۱ء 
أ 


درا: دے خدا ان کو ھر اک ان 


خ 
رکف 


ادا 0 کواھی 


سو دتی ھے شب 
پڑیں عقدے ہزاروں دل میں ناکام 
پس خورشید جوں ابر سیا ہو 
که لی یہاں نکلی ھ ھے اب ہیل 
ک ا۔م ںمیں ھہر سہ ہے آفزوں چمک ھے 

تو کوبہا چاند پر 


دیکھے وه تارا 


ھہلال اپنے تئیں مہ نے نہ پاہا 


کہاں ان میں جوانوں کا نمک ھے 


(۳َ۸) 


“٢ 


اردو؟ جنوری ۶۱۹۳۹ 


خال ابرو دو ابرو میں حو ھے ای نقطهُ خال 


٦ 


1 
وی 


ذر 


دھن 


زنخ 


گردن 


جو ۔۔دھا کرک اسکےخط کو پرڑھیے 


جم ٌ2 7 
وہ آبرو دیکھ ک5 جاتے رھیں ہوش 


وہ گوش اس کے ہیں ایسے غیر تگل 


کین سے ان کو دوں میں ک5ونکە بہت 


نہیں اب تھرتھری جاتی ھے خور کی 
در گوش اس کا تی اِسی چمک پر 


وہ ایسا بیپا عے کجو باور 


نی کی سے کر میری قلم ھو 
سیاعی اور سفیدی سی دل افروز 
ہلائے سحر مردم چٹم 8د دور 
کیے ان کے اشارے کی وھی بات 
وہ بینی اِسی اس نے پر ھے پارو 
غلط هے چہرہ اس .3 گلستاں ھے 
1 کنجھ | 
جو پوچھ و جھ سے آوسوجھاھے تچھ اور 
کہا چاہھے تھا کچھ عصاشق سے مطلب 
و لے غنچه بھی کیا اور ا سکے کیا لب 
جو لب اخگر صفت اس پار کا ھے 
کہوں پاقوت ہا گل یبا کە مہا 
ن4 نکی دھاں کا کچھ ہاں ہو 
چمن میں بات کچھ اس کی چلی تھی 
ہلے بہ ہے ھے بہتر وم رنخداں 
نہیں وم چاە چشمہ حسن کا ھے 


وہ گردن کردن مینا ھے کارو 


بسمل فض آبادی 


سن اب تفسیر اس کی مجھ سے فیالحال 
35 اک بڑھنے سی رے آقاع اک رے 


کیاتی عیں گشیدم کن تا وشن 


چرائم کل ہے جن کو دیکھ کر گل 
کە اس کے کان ھیں کان ملاحت 


"> 


چمکۃ 


ە تھے 


دیکھے ان کانوں کے موٹی 
نہ چمکے صبح کا نارا فلکے پر 
کە جسے ہو صدف میں ایک کوہر 
تو ان آنکھوں کی خوبی کچھ رقم ہو 
٭م ہک جا نفار آئے شب و رو 
کە بدا ہووے ھے لمات سے نوم 
رھ سی اکسا ای از 
کہ ہرگ کل پہ غنچہ کل کا جوں ہو 


وہ بپپنی چیدہ غنچه درمی4اں ہہ 
اویںر لب کے بینی کا ہے یہ طور 
لابا حسن لب انگشت تا لے 
وہ لب ھیں حسن و خوبی ہے ابالب 
اض ھی ڈوسٹو ۔آت آقتا ھت 
ہولے ہیں آنئ و آش باہم اس ج 
دھن میں غنچہ ساں کر سو زہاں ہو 
تو پھر ہر اک کلی کو بےکلی تھی 
کہ خوان حسن کا هھے یہ نمکدار 
نہیں ھے چشمہ گرداب بلا ہہ 


کرے خم گردن گردن کنساں کو 


بسمل شض آبادی ”اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع ۰۴۹ 


سفائی اس کی ہوں دیبوے دگھائی سراحی بن کے جوں خود صبح آئی 
فا رک زان می اط مس ا کور کن 
لگی ھے دھکدھکی اک اس سے اچرج کە کرہا چھانی سے َ ہے سورج 
ساعد هھے اس ػا غیرت گلزار ساعد کہ هھے شام کل ہے خار صاعد 
سی جو ٹک نزا؟ کت اس کی ہم سے رکیں کل کی :کل آئی میں غم ھے 
مر انت ۲ کہوں آوصاف کا رشک چمن کے سر انگدت پر ار گاعدن کے 
حا کا رنگ تھا اپسما موبدا کہ جوں غنچہ ہوشخ کل سے پید 
بہار سیفه و پش نر دو پہلو کہوں کیا رشک کلەن ہہ :کل رو 
پہی آب چار سو رھتی ھے نکرار که بانم حسن کے ہیں یہ چمن خار 
کب اب اس موئے میاں کا کیا بیاں ہو بیاں جب ہو دہ کچھ بھی درمیاں ہو 
واے کیا کہیے اس نا وصف پارو عدم کی بات ہے معلوم کس کو 
سا ر تھے ضے معجزە ایا ہی وہ ساق سسصائہ موسوی عہ جم كػا مثشاق 
کیا کكذہا ا سے ہی ںکے چہچیے لال کا ھے خون ابھی ھی ا که پافسال 
کہوں کیا فندق آنگشتت پا سر نہیں دیکھسا ک 


تح 
سی برای کے پاس لےکیا ھے اور 


ملوەرچند کا باپ راجہ انمچند اپنے لڑکے کو اس 
منڈھی یا تکیہ میں راجاکا شہرۂ کرم سن کر ايک با کمال رقاصہ بھی پہنچ گی ہے 
مہاراجہ مع اپنے حواشی کے 'ور جوگی جی مع اپنے چیلوں کے موجود هیں ۔ ایسے 
موقع پر رقاصه کا فرض ھے کە وہ اپنے کمالات اور موسیقی دانی کا مظاەرہ کر کے زیادہ 
سے زیادہ اأنعام حاصل کرے ۔ اک ڈرا |ء کا مجرا دیکھ لیجیے اور غوہ کچیے که ہسمل 
کے قلم کی کردش کیا رنگ دکھاتی ھے ۔ مبرحسن نے سحرالبیان میں اہک ایسا ھی سماں 
دکھاپا عے اور ہےباک نقادوں نے یہ بھی لکھ دنا ھے کہ ایسا معلوم ھوتا ھے کە میرحسن 
نے عمر پھر اسی فن کو حاصل کیا تھا ۔ ہم اتنی جرات نہیں کرئے مگر بہ کہے بغیر چارہ 
نہیں کە ایک تجربہ کار اور مستند شاعر کا عشاھدہ اتنا ھی ءمیق ہونا چاہیے کہ وہ 
وقت پر جب اس منظر کا نفشہ کھپنچنے بیٹھے تو خود بھی اسی جگہ کا باشندہ پا اس 


۴| 


اردوٴ جنوری ۱۹۳۹غ 


گروم اور اھل فن تا ایک فرد معلوم ھونہ 


غجائب نفہ ٴ6 اس جا تھا عالم 

تھی اک دلبہر وہ جب گانے پە آئی 

تڈ8ی غر اک ان اس انداز کا تا 

ای اس فی زباںی پر تان میں کے 

نہیں گر راست, کرتا میں یہ مذکور 
کف۔ 7 ۱ عمھ 

یہ کیفیت دکھائی اس املم لے 
ہت 

سعے ٹل سات س تی ان کا چھل 

تھا علم موسیقی اپسا اسے یاد 


اور داھ فن کی داد دیجیے و 


آخر میں ہے ثباني دنا کا عالم ہم اور لکھتے ہیں اور حسن ر عثق کے 


سرود ایسا کہوں کیا رتس کی بات 
که ھرغ روح سن نک 5 اناو 
جوگھونگٹ میں‌منہ اس کا ٹک نہاں هو 
انا ٹھوکر سے تھی ایسی تکالی 
غرض نی تھی ٹھوکر اس ادا سے 
بہ وقت رقص سمجھے هو جو ماھر 
خریداروں کو کرتی ھے کە اب جاؤ 
لچکنا ہاتھ کا کیسا تھیے بارو 
کبھی جاتا جو تھا تا سوئے سرھات 
به ہےباکی تھی اس کے دل کو بھی آء 
کبھی کردش میں یوں آتا تھا داماں 


جو دیکھے رقص کی کشت آ کے یارو 


هولے تھے هحو وحٹی اور آدم 


کہوں کا عالم نغمه سرائی 
چلا جاتا تھا دل آواز کے ساتھ 
فلک بردیدۂ زہرہ ھا واں ٹر 
تو کوں غل کررھے تھے تارمانبور 
کے دل کھول نالے زیر و ہم نے 
عجب کِا سرستی بھی جائے بل بل 
جو ھوتا دیوتا و کا اسناد 


بیاں کا هوسکیں مجھ سے وہ حرکاٹ 
دل صد چا کی نت کا تھا پرواز 
تو 9 5 ہر زور سائیفاں هو 
کە با دیکھ اس کو حیزاں نقش قالی 
عیاں محڈر تھا گھنگرو صدا سے 
ھے اس کے بھاؤ بتلاھے سے ظاەمر 
مشاع حسن ىا هے کچھ کڑا بھاؤ 
نه لغزش شاخ کل کی پہنچے اس کو 
تو پھر دیکھے تھی خود اس کی نظار ات 
کە سینہ ہاتھ سے تھانیے تھی وم ماء 
کہ اس پر گردش کردوں ہو قرہاں 
تو اندر کا آک اڑا ك٤ی‏ خجل ہو 


تفصیلي' بہان 


بسمل فیض آبادی 


: یہاں تی اس کے کمال موسبقی دانی کی تعر یف ہے ھا رقص نا سماں آں دیکھیے 


ٌ 


مل فیض آبادی ”اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ۱١۱‏ 


ختم کرنے دوثئے ایک محمل اوز عام رائے د سے هو ئے مضمون کو تمام کرتے یں ۔ 
ہے نبائی عالم کے مضمون بہت سی مثنویوں میں ہیں اور سب سے زبادہ مندوی 


33٦ ۰‏ کے بب 7 ٤ ٤‏ 
زہر عشقی میں اس کا حق ادا کیا گیا ھے مثر زھر عدق اس ‌وقت کی تصنیف ھے کە زبان 
کاھی ترقی کرچکی تھی اور اں کے ساعئے بہت سے ایسے حکے موجود تھے چن کو رنگ 


دے کر وہ ایک رنگیں تصویر بنا کر پیش کرسُکتے تھے؛ بخلاف ان کے یہ مثنوی اس 


غلیمت ھے ارے ظالم کوتی دم 


حم 


کی شمع بزمہ ہستی آء عریباد 
ذرا آٹھ اور سر انجام سفر کر 
مجھں ک5ریک دو پیمانے میں تو لال 
اری اے کردش افلاک ہے عہر 
وہ کس سبزے نے ایسا سر اٹھایا 
کوئی پاکیزہ گوهر یہاں نە چھوڑا 
ترے ہاتھوں ہے بلبل ناله کس ہے 
سے ٰ2 
به جتنا تخت روئے زمیں ھے 


جو آیا اس گزرگە میں سو گزرا 
نہ جان اشکال عالم دیرپا ہیں 
نه سودا ھی رھا هے اب نە یہاں درد 
بە کل ھوناعے اے فرصت سے غافل 
یہی خورشید ہووے اور یہی عاء 
کچھ اشیا سے یہاں کی کم نہ ہوویں 


ھ 


ہاللکل عاف تھا۔ اس وقت ہسمل کی کوشش بقینا قابل داد ھے۔ کہتے ہیں :۔۔ 


نہ رتھ مے کو لب ساغر سے تو باز 
زندگانی ک دہوت کک 
سدا رہتی ھے زیر دامن باد 
صاہ سی اعت لب ساغر کو کر 
کہ لکھنا عے مجھے مخمور6 حال 
علائے خاک میں کیا کیا نە نو چہر 
نه جس کو خاک میں تونے ملایا 
جے سنگ جنا سے تو نە ٹوڑا 


ھے عرصهہ 


تجھے بھی آج کل آشنتہ وش ھے 
ثرے سر پر ھے ثابت خون فرہاد 


هر اک جا پر یہاں اک نازنیں ھے 


نہ وامق عی رھا آخر نە عذرا 
یہ سب سیلی خور دست قضا یں 
ملے جا کِسے کے خاک میں مرہ 
کہ ہم مطلق معطل ہوں ئە گل 
بہی وضع زعمانہ اور یہی راہ 
بەسبکچھبوں‌هی‌ہوں‌اورہمنەھوویں 


زھانے کی تصنیف کے جب که اودھ شن کو مننوی تصٹیف نه ہولی تھی اور میدان 


۲)۲ ۱ 'اردو؛ جنوري ۱۹۳۹ع بسمل نیض آبادی 


اس مثشوی میں ابھی اور بھی ایسے عقامات ہیں جو نقل کیے جانے اور بروئے کار 
لانے کے قابل ہیں کر مضمونکافی طویل دوچکا اور ہم کو صرف نمونے دکھانا اور یہ 
بٹانا مقصود تھا کە یہ مثنوی اودہ کی سب سے پہلی مثنوی ھے جس کو ختم ہوئے 
اور لکھے هولے آح ایک سو چون برس اور کچھ عہینے گزر کئٔے کیوں‌کہ مصنف نے 
اس کی تاریخ اختتام ۱۴ عفرالمعنفر سنہ ۶۳٣۱ھ‏ لکھی ھے۔ ظا ہے کہ اس وقت 
زان ارذو سے فراد خرف فان ک فرا یی زبان تھی اور اودھ رالے اس کو سیکھ 
رھ ظ ےر ان وف اک اتاد مسام کی مثنوی کے مقاہل میں ایک مثنوی لکھنے کی 
چرات کرنا ہی بڑا کام تھا اور پھر اس ارادہ کا ایک فیض آباد کے رھنے والے سے انجام 
ہانا کنا حیرت :اک هے۔ زبان ہی حدوں میں رھنا اور اس کو اتنی صفائی سے لکھنکە آج 
بھی اس میں کوئی تغیر نہیں آنے پایا؛ ایک ایسا ام ھے جو زادۂ جاوید اور یادگار قدیم 
بنتے کے قاہل ھے ىہ کہیں آورد نا نام نہ عبالغوں کی بےجا بھرتی نە صنایع ہدابع کا 
جال بچھا ہوا ۔ اي ایک شعر صاف' ایک ایک بیاں مستحکم' یقیناً رےمثل کار نامہ ھے ۔ 

به نہیں کہاجاسکتا کە مثنوی بھر میں غلطی نہیں' ہیں اور اکثر جکە ہیں ۔ کہیں 
ترکیب کی ہےربطیٴ کہیں عروض و :قطبع کے رو سے حروف کا سقوط؛ کہیں قدیم زبان 
کے اہے الفاظ جو ٭وجود اب بھی ہیں اور سمجھے بھی جاتے ہیں مگر فصحائے حال نے 
ان کو مٹروک قرار دیا ھے؛ کہیں موجودہ قواعد تذکیر و تانیث سے انعراف؛ بە سب کچھ 
اس میں ہے مگر اس مثنوی اور اس کے منصف کو مورد الزام بتاتے ھی سودا؛ میر تقی 
میر؛ اثر؛ قاثم؛ جرات٠‏ مصحفی پر بھی الزام آجاتا جے اور کوئی اس سے نہیں بچ سکتا۔ 

ہم چاہتے تھے کہ ان کو مثال کے طور پر لکھیں مگر یہ طواات کلام کے ہوتے 
ہوئے بھی ابک لا حاصل سا کام ہوگا۔ اگر چند الفاظ بھی اسے ملتے جو اب تک رائج 
نہ ہوتے یا چند اغلاط بھی ایسے ہوتے جو معمولی سے ادھر کے درجہ پر هونے تو ەم 
ضرور اس پر آمادہ ہوجاتے کہ ان کو لکھیں ۔ 

دوسری منوی پارسا نامه ھے جو یر حس نکی بحر اور اسی انداز میں ھے اور جس 

میں ھیر تھی میر کا هاٹھ بھی ھے' جس کے لیے ھمایک جگە اشارہ ک رکے آئندہ با نکا وعدہ 

کر آئے ہیں' عنقریبِ کسی دوسری فرمت میں ناظرین کی نذر کی جائےگی ۔ 


ار 


٠ 7‏ سے 
(نورالحجسن ھا می ساحبے؛ امم۔اے علیگ) 
آج میں شایقین ادب 7 فدردابان ئل اردو و ایک ۱ سی چیز سے تعارف وا چاھتا 


3 


0 ی ٢ی‏ اور ہج ممکن 2۰ ث اہ دو 


ہ-ے م ھی 


ھوں جو اردو ادب میں اتک دست باب نہیں هو 
کی کہماٹلی کو ذفی حد تک دور کربے میں غخامب تصور کی جاے ۔ یہ مولوی 
رت سم" ڈائری ھے جو ١٢‏ جوری سنہ ۸٦٦‏ سے تذرہ ومتالیس 
سال بعنئی ے٣‏ دسمبر سنہ ۱۹۱۱ 21 مواوی صاحب موصوف ہً کے یوم وفات ىف هر 
روز لاہ الکھی گئی اور جو مولوی صاحب کے خاندان میں تمام و کمال موجود ھے ۔ 
۱ 


قمل اس کے کہ مولری صاحب اور ان یئ اس پینڈالیس سالہ ڈائری ک5 : ر‫ 


35 
2 
7 


٢ ۳+‏ مرو مہ ے2 
جال ۹ مناسب معاوم ھ. وتا ھے که قصمه سندہیله ۳٣‏ محملا ذکر تردور تاکه ماحول اور 


ضا 

ان گے سرساعی ش ‏ سا قیبہ سندیله ایک بہت پراا ة لکنھؤ 
رھاں یىی سو کی ہش نظطر رھے ۔ ا مه سندینهہ تک بہت پرآنا 9ص4 ھهھے جو ۔ہجمیھو 
سے ٹ"ٴس صل 1 فاصله ر9 الکھنؤ ہے دھلٰی جانے 'لی میں (خص) لائن پر واقع ھهے ۔ 
قدامے کک اس کی یوں دہ چلتا ھے کہ تاریخ فیروز شا ٢ی‏ میں بھی اس ٤ئ‏ تذکرہ ھوجود 
ھ۔ اور ابن ہملوطه کے سفربامہ میں بھی 2 عہد مغلمہ میں پورب نت اہی مشپرر ضلع 
سمجھا جانا تھا جس کا ذکر عالمگیر نے بہت صراحت سے کیا هے ۔ نوابان اودھ کے زمانہ 

۰ 07 : ۱ ۔ه “سا ےا ا 

میں بھی اس کو کائی وقعت حاصل ھی ور حکوعت 5 حااص چکاەہ رخ می کمد: ک 


("۳ 


٤‏ ۱ ”اردو؛ جنوری ۹ءء مولانا مفاہرعل سندیلوی 


70 


یہاں رھ کو تھا : و اں کے شاو جج ج بھی۔ جن لو ھن 5 نے در یائے فےاحت أنشاءالله خاں 
و بڑمی ھے ان ََ سور رخ وہ ھولانا باد هیوں‌کے جن کے علم و فضل 6 ان کے زھاِنے 
میں بےانتہا چرچا تھ ۔ لیکن یہاں کے رہنے والے کچھ اسے قذاعتپسند واقع ھواکرتے 


ہے سے ٠‏ - . 
ھیں گە باوجود د علم و وں۔! آپ میں دس ثکاہ نا۹ ی ر نے ا ۓ اس س زرمیں سے نقعل رو حرت 


کرنا فسند نہیں کرتے ہہ ہی ر(حهہ ہے کب 3ےہ سمند بله نے ناو جو د مایح آباد؛ ٥‏ 0 7 ای 
ہلگرام (جو اس ک ہت ئر: ب ذ ارب وائع ہیں) بے بت دڑے ے <٭ونے ژ ادہی دنیا میں 
32 : 7 ٭ 2 ‫٠.‏ فی ۰3 
کوئی سہرلفک پوںی پائی۔ سہمد نا 5 بھی اپنی بر نی حمیت قائم ہے هر ہے ھے اور 
وی مڑت 6 ع٭ر وف م٭م مهشہہ ؛ر قصہ د وں میں ٦‏ -. ْ. :۰ شمار رو 5 ھے ۔ سر ُں تشادہ 


عمارات بآند؛ وی اٹھارہ ھزا 1 أَئ اماقی ھے او 


جا ر میوسپلٹی بھی قالم عے ۔ 
ڈاثئری دیکھنے سے بتہ چت مہ که قصبہ سندياه میں اس وقت دو راجه اور 
تیں تعلق دار ہنے تھے۔ ان کہ علاوہ اور بھی بڑے بڑے زھیندار تھے اور جن میں 
اس میں پھوٹ 3 وجه سے ہمیثہ مقمدمەبازی ھوا کرتی تھی ۔ مولوی مظہرعلی !ان 
ین ایک فافاز کا لگ ھائفزاد اق ھے اون ای کا تاوس سن الک مٹٹرک 
مکان میں بە دقت تمام اپنی گزر کیاکرتے تھے۔ ٥١‏ ستمبر سنہ ۱۸۳۹ع کو پیدا هوئے۔ 
ان کے والد مولری مظفرعلی صاحب مدرسہ ریاست چجودھپور کے صدر معام تھے 
لیکن تنخواء فلیل تھی اور وہ بھی کی ای مہیٔے کے بعد ملا کی تھی اس لے 
عسرت سے بسر ہوتی تھی۔ لیکن مظہرعلی کی قدمت چوں‌کہ باور تھی ان کہ خالەزاد 
بھائی فضلحسین کو ان کے باپ سبد فضل رسول نے جو اس وقت تملقەدار تھے ؛ 
سیقاپور اگریزی بڑھئے کے لیے بھیجا اور اپنے لڑاۓہ قی تنہائی کے خیال سے 
مواوی عظمرعلی کو بھی ساتھ کردیا اور ان نام بھی اسی اسکول میں لکھوا دیا۔ 
اس زەاہ میں کەشنری سیتاپور ھی میں تھی (اب لکھنؤ میں هے ۔ ن) اس لیے اودھ بھر 
تمام تعلقەداروں اور راجاؤں ک ا کے بتھیں۔ سے ات لیے آنے تھے ۔ لیکن 
راجاؤں اور تعلقەداروں کے کی و تے لکھے ٭ی 33 ھیں ۔ چناں‌چەہ ھولٰوی صاحب 
ان سب اڑکوں میں اُول رھئے تھے مل ل پاس کر نے کی ہنوز نوبت نہیں آئی تھی 


٭ولاىا مظہرعلی سندیلوی ”اردوٴ جنوری ۱۹۴۹ء "۱ 


کہ فصلحسین واپس بلا لی ےگیٔے ۔ انھیں کے ساتھ ان کو بھی و۔پس آنا پڑا ۔ سندیلہ کر 
سے اد“ کے 3 ٠ ١‏ کے 7 ٭َ . 
یہاں کے ک || ریزی اسکو ٦‏ ھن سکنا۔ ماسار و نے اور رفدے 9مہ بک ماسثری یک 


7 


یج : ٠‏ ۰ ا 1 2 ٭ 
3 ۔ ایک اسی عر ص4 میں لک تو سے سلدنلة ا ھر در ئی بكَ ریل ان رھی ھی 


ر یی ۔ سی 
جنار جہ ےا 2 ےب مکاھم 5 ۰ 4 عاغم اہ ماد 
ىہاں چپ مه ریدواے ماں بعہدہ حز چی مھ مناھردّہ سا سے68ہ نج مر رو 7 0 5 مور 


٦ ہےر‎ ٦ ٦ق‎ 

ھ‌ِ لے - سی س(سلہ میں ن ًه حصول ۰ ہ یاست کا مویق : ہا ب3 کا جن نجہ معاملات ٠‏ رھن و 
ے حسم ۹ 7 

بت دنا شروع کے یہاں تک ۱۹ھ ایک ٥٭قدل‏ حا داد بہدا 2 ِٰ 5 رز ے عرصه کے 


یک 


بعک جس رہلوے . میرک ڈو رف گا تر آھوں ا اسی زمھہنداری ہر ى4 فراغت زندگی 


سس ذرنا شروع 1 دی ۔ لیکن ١‏ غعرصه4 میں ےل حسین صاحب ائثنم . باپ د مرنے - 
4 
تعلق دار ھ و لے 2 نووں 1 ہے مواوی 2 على صحٛ<ب 3 انا نایب رباست سو رو یه ماعوار 
٦ 7 5 ۱ ۲ 2:‏ 90۳+ ً2 ‫ ٍِ 
پر مقرر کر لیا۔ اس ک سا ھی مولوۓ صاحب کو اتریری میسٹرنتی درجہ دہیم تی 


ای 


کے ار وی سک 7و فی انا 
بن ار ری مجر مر یوق 6 یہ ہم رما موی ماج 


ملگی۔ سا ھی مم سان سی 
کے بہت عروج کا زماہ تھا۔ چناں‌چہ ایک بہت برای کوٹھی لعمی_ کرائی؛ اپنے دو اڑکوں کو 
سان کر ڑا دا ( جن میں سے ایک بعد حبات ہس اور اب ریٹائرڈ زندی 1 رھے 
ھیں' دوسرے بھوپال رباست کے > جج ہائ یکورٹ ہو گے تھے لیکن تھوڑا عرصه ھوا 
ا 


1 7 سر 
ر با 


دہ اچانک وفات پائی) ار کا ات و ماات میں ھوڑڈے 


0ا ۰ 5 : سو ےر سے 
عرصه4 کے بعل ٠م‏ کی زبادتی نت سے ابی سے مسمعەعئی ھو نے ڈیک اپنی چوں لہ 


حائداد کافی تھی بھی پاچ چھے سو رم بيە ماھوار 8 اس 7 آخر عہرں 5 اعٰممنان سے 
ٰٰ ا سَ 31 7 حیے 

با فراغت زندگی دسد وہ ھ آحر عغەر میں آثرری مذٛصف دو ذھے تھے ۔ چوں دہ 

ان‌کا کام بەحیل۔.ت سار ٹری مبونسپل 'مبڈٹی ہت عملدم" تھا اور جس کو 4 اثریری مور بر 


رھ 
سی 


انجام دبتے تھے اس لے ہو۔پی گورنمنٹ سے برابر سندیں اور شکریے بذریعہ ڈبٹی 
کمشنران ان کو پہنچتے رہتے تھے۔ ٹیس سال آثریری سکریٹری رہ کر اس عہدے سے 
مستعفی هو +0232 َ‫ 

مولویعماحب کی ڈائری ایک ادیب کی ڈائری نہیں جے بلکه ایک نبابت مشغول و 
مصروف آدمی اور ایک نہابت مستعد زمیندار کی ڈائری ہے ۔ لبکن اس کے ساتھ ھی 


‌٦‏ اردو؛ جنوری ۱۹ء مولانا مظہر علی سندیلوی 


7 
چوںکه عرن فارسی میں کافی تھی اور ر‫ بزی میں بھی دستکاہ اچھی خامی 
پرائویٹ عاور پر محنت ْ کے حاصل رن مس یز لیے کے و بیثمر ان کی تجریر 
دن انی رنک آجاتا ہے ۔ اس کے علاوہ دنیا ا کوئی ایسا واقعہ نہیں ھے جو ان کے 
زھانے میں ہوا دو اور ان“ می ڈاثری میں درچج نە ہو۔ ان وجوھات 4 ہنا پر مولویصاحب 
یی محنت کی بڑی حقتلمی ہونی کر یہ چیز مم رض کم امی میں پڑی رہتی ۔ اس 
ڈائری کے علاوم مولریماحب نے اپنی ایک سوانج عمری بھی دو جلدوں میں چھوڑی هے 
جس میر کی ایک جلد ان کے ماے ہی مرں چھپ گی تھی؛ دوسری کے چھینۓ کی 
ابھی تف نوبت نہیں آئی ۔ لیکن چوں‌که یہاں ھمیں ان کی ذاتی زندکی سے سروکار 
نہیں ھے بلکه ان نے عاحول؛ ان کے زمانه اور ان کے رمانه کی سماجی؛ معاشرتی اور 

اربخی حالت سے؛ اس لیے اب ہم مرف ان کی ڈاثری سے بحثٹ کر تے ھیں۔ 


ڈائری دراسمل مولوی۔داحب نے سنْه ۸٦۷‏ اع میں پہلے فارسی میں شروع تی تھی 
لیکں سله ۸۷ ۶۱۸ ع ×یں اوووں لے محسوس کیا کہ فارسی تی وقعت اب 1 ھوتی جاتی ھے 
5 س 2072 
اور اردو ا دور دورہ ھوچلا ھے اس لیے اس وقت تک جو کچھ لکھا تھا ا سکو اردو میں 
ٹرجھہ 23 ڈالا اور اس کے بعد سے پھر براہر اُردو میں لکھتے رھے نٹ ڈائری کی تحر یر 
عموعاً رات کو جب سب کاہوں سے فراغت ہوجاتی؛ لکھاکرتے تھے اور اہک ہفتہ یا ایک 
مہئے کے بعد 5 اکٹر دوسرے دن ایک اتب سمی منشی سید محمد دکی درگاھی 
سے ایک دو سری جلد پر صاف ک5 ارو؛ ١‏ لیتے کو نک مولوی صاحب کا خود انا خذط بہت 
شلست تھا۔ تمام ڈائری اٹھارہ جلدوں ہر مشتمل ہے جس میں سے سوله تو عازن کی 
اف کی ہوئی ھیں ؛ دو چلدیں صافے نہیں ھیں ۔ ان میں سے ایک تو مولوی‌صاحب 
کے خود ھا ی 23 لکھی ھولی ہے جھہ اک ر جہہ پرڑھہی نہیں جاتی؛ٴ ذو سری ہا آخری 
ایک منئی کے ھاتھ کی لکھی ھ ھے اور اکن سے دیشر اپنے نے لڑکوں سے بھی لکھوا لی 
پر ھے ج نکے صفحات 63 تعداد حسب دیل ھے -- 


۱ ۱ جنوری ۱۸۰۱۷ع لغابت ١٣‏ دسمبر ۱۸۷۱ع ٣٤4۹‏ صفحے 


مولانا مظہر لی سندہاوی 'ارد؛ جنو ری 9ء ۱۰۷( 


٣×‏ یکم جثوری ۱۸۷۲ع آعاتن ۳٣۲‏ صسمیر ۱۸۷۷ء ۴م مفحے 
٠ ۴‏ ۷۸غ ان ب۸مداع ۹ ۸ 
4 َ ۸ء ٠‏ ہس ۱۸۹۰ع ۸ء( 
٠ ٥‏ ۱ئ "" ہ×_ ۱۸۹۳ع ۸۳۴۰۸ : 
٠ 1‏ ۵ع ٦ "٦ُ‏ ۶۴ع ۸ ٭ ْ' 
۷ " ۱۰۱ ء - ٭-- یراع لت : 
"٦ ۸‏ ۱۸۹۸ء _ ۱۸۹۸۹ء۶ ۸ ۰ 
۹ و ٣ع‏ ر ه ۱ء ۵ء( " 
١‏ "' ۰۳ء ٭ ۱۹۰۴ع كە** : 
١‏ َ" پر رر کے 0غ عو ںوي 
۳ ٍ”" ۰۰۰۵ء 7 َ" 2ع ات َ" 
ك۳ ٦ ۲۰۵۰۱۰۵٥ ع۲٦ 8 " ع۲٦ ٦‏ 
ٹی و ھ٣۶‏ ' ہیں سس سرچھ و ٰ" 
:ت7 و" ۰۰۰۸ ءع ٍ ۱۹۰۸اع ا۳۴ , 
٦‏ : 4۹ .ً۰ یھ ۰۳ 0 
۰ج ۲ ۶ع ٔ" ٍ" ۱۰ع ۴۰۷ ,۰ 
۸٣”‏ ر ۱ ۱ع ٣٣٣٣ ٠‏ دسمبر ١‏ ۱ع ۴۴۰۲۳۴۳ َ" 


کل آعداد ۷۹۷۰۱۰۹ صۂّجے 


تمام جلدوں میں التزامء سن عیسوی و ھجری و هھندی معه دنوں ےی نام 
حاشيه پر الفاظ ولادت ۶ وفات ۶“ شادی ۶ ٥٤مقه4‏ وشبرہ موٹے حروف میں لکھے ھولے 


۱ ُا 
کہ ۔ اب دبا ج4 ۱٠١‏ 
ر7 ہہ ےت سے 


ہیں اک اس قسم کی بادداثت ڈھونڈنے میں آساۃ 


بی ری کا ملاحظه عو۔ 
بعد بسماللہ لکھتے هیں :- 


سید مظہر علی ابن مولوی سید مظفر علی صاحب عمرحوم ساتن سندیله محلهہ اشراف ٹواے 


)۸( .اردو جنوری ۹ءء مولانا مظہرعلل سندیلروی 


۱ 
۳۰ 


عرعنی کرتا ھے کہ اس یچ غیرز کو غرصہ نے اس اھر کا حبال ھلحوظ خاطر تھا کہ ۱ء 

زوزنامپد بد توار نہ مروجد زمانە حال لکھنا ٹروع کر وں اور اس میں کل عالات مر 
ہالمرہ لکھتا رہوں اور ا۔ا اہتام کروں کہ کسی حالت میں اس کو نانغہ نہ کر سکوں 
ٹاک عامه خلایق کو ہہ وقت ضرورت اس سے فالدہ او نفع پہنچے چناں‌چه کی سال گے 
حبال و فکر کے بعد میں نے اس ام اہم کو اپنے ذھه ہمت پر قبور کیا اور ١٣‏ چجنوری 
۷ء سے اس کتاب روزنامچہ کا زبان فارسی میں آغماز ہوا ۔ اس‌میں حالات جدہد 
صحیحہ عام اس سے کہ انتا تعلق کسی شہر و قصبد ود و ملک سے دوٴ بالمرہ درج هوٹی 
رھے اور ایسا التزام کیا که 23 سفرو حطر میں اس کا ترک جائز نہیں 
: ھا نومبر سنہ ۱۸۸۷ ع شی تاب صا تا موا کا ای قاوسی 


یپ 


ٹی وقعت اب ررز بروز گھٹتی جاتی هے اور چند ھی روزوں میں طلباء اسکول 


بماءث کم علہی 2-0 فارسہ 2 دفٹر بار ونه س جچھ 1 بالکل نفار انداز 5- دیں کے اور 
اس حالت میں میری ایس فلم ورسائی ى ( جں کو د4 تمال دقت میں نے مرتب کیا ھے 
اور حالات نو بہ تو ا سکے عام پسند عفید اور خالی از تجربہ نہیں ھیں) کچھ قدر 
ن4 ہوکی ۔ یس ذظ ر مصلحت وقت مبرے خالات ک ورروز دٍ روز استحنام هونا گیا ۔ آخرش 
دسمبر سنهہ ۰۷ء۶ ھن میں نے سید محد ذکی ولد سید احمد بخش صاحب مخدروم 
زادہ درکاہ سے اسنا تر جمہ اُردو میں لکھانا شروع ما اوز ش5 شک خدا ناکه اپررل س۸ ۸۸ ۱ع 
میں روزانه محذت شاقه سے اس دا تکملە جسبی مراد ھرا۔چوں َ۹ در یاقفت شادی و مرگ و 
ولادت وغرہ تقریبات انسان کو ضرورت زہد داعی ھوتی هے اس وجه سے 
رنگ سرح سے شادی ؛ حھمه و عف4 و سپیاھی سے وفات و سیز سے ولادت حواشی کتاب 
درج کیے۔ یہ ذربعہ واسطے تلاش ایسی ضروویات کے آسان ود رآعد ہے اور عر 
متلاشی کو اس سے بہت مدد مل سکتی هے ۔ لہذا مجھے امید ھے کہ ناظارین ککتاب 
اکر کسی عوقع ہر کوئی مضمون اپنے خلاف علاحظہ فرماویں تو اس پر اظہار ناراضگی 
کا نہ کی کے راقم نے کوئی حال غلط اور ننسانیت سے درج کتاب عذا نہیں کیا ھے ء۔ 


ا جا پک یی 


٭ولاا مظہرعلی سندیلوی اردو؛ جنوری ۹ع ۹‌ّ(" 


سندہیلہ کی پپلک کے لیے ۔ چناں‌چہ اب بھی جب کبھی نزاعی معاملات مان عندہ مسلمان 
لن رک مو وو ری ئی ڈائری میں اس کی نغیریں ثلاش کی جانی 
ہیں لیکن ناس روز زناهچهە کا انجام دنا و بی ایک اەم اور نہابدت دت طلب کام تھا اور ا س کا 
آھیں پورا 'حساس بھی تھا چناں‌چھ اں بات ٤‏ آعادہ بار ہار اپنی ڈائری میں کا کٹ 


- 2 سے 
: اح کل میں نما دن اہئی ماب وزناھمحه سد محد ذاتی 
٣‏ ٹروری سلهہ ۶۱۸۸۸ ظ 

کٍ ۱ 1 5 
در نہ ہے عصاف ر ھوں او ر وه بی نہاِت مستعدی کے 


مے 








ساتھ اس ام نِ انەام دہتے ہیں ۔ 4ھ را ذخبرہ بائیسں سال کا ھے ۔ 25 کل مکمل هر 
نو مجھے اور بعد میرے ھر شخص کو بوقت ضرورت مدد کامل اس سے حاصل ہم سکتی 
ھے۔ 2ه کام بہت اہم تھا جس ک مبر انجام دے رھ ھوں ختا اس مشکل 3 آسان 
فر مائی .2 
آج ایک جلد رو زنامجه اوا لس جو ۳۱1۱ جنو ری سہمه سے 
٥‏ فروری سلھ ۸۸۸ ۱ع 
لغایة ٣۳‏ اپرەل سنھ ۰۲ع تک تھی مد دکی نے 


تمام صاف کردی ۔ خدا کرے اسے ٠ی‏ اور جلدیں بھی ٭رنب ھوجائیں 7 


۱ میرا چار مہینہ گزشتہ سے صبح سے شام تک یہ ھی شغفل 

١‏ اپریل سنہ ۱۸۸۸ع 
رھتا ه ےکە کتاں بادداشت روزنامچە کو سید مد دی درگاہھی 
سے اردو میں صاف کراتا ھزوں ت ان دنوں مجحھے اکر انا ىارہ سے کھانے کا اثفاق 
ھوتا ہے اور میرے ثمام کارو بار میں فرق آ گیا ھے لیکن میں اس کام کو جو ا کِس سال 
کی میری محنت ھے سب پر مقدم تصور ۰ ہوں کە ایسا وقت فرمت مجھے کمٹر 
حاصمل ھوگا۔ خدا اس میرے ارادہ کو پورا 023] کم میری بە یادگاری زین اتد ہت 


ارت ہوکی ۰ 


7 مل کت پرور دگار عاام کہ آج میری چار مہینہ 
۰٠‏ پر4 لیے 
عُ یىی محدت بوجهہ اآحسن کے پہنچ یىی - ہی بادداشت 


روزنامچە جں کو میں چار مہینہ گزشتہ سے بکوشش عالابطاق محمد دکی سے عاف 
کرا رھا تھا آج من ابتدائے ٣٢‏ جذوری سنہ ۱۷م آع لغایة ٣‏ اپربل سنہ ۱۸۸۸ع 











٤‏ 'لودوٴ جنوری ۱۹۳۹ع مولانا مظہرعلی سندیلوی 


بہمہ وجوۃ صاف و مرتبِ هو گیا۔ اس بارہ میں محمد ذکی كیٴ محنت قابل تعریف ھے 
کہ انھوں نے میری خاضر سے اس کے صاف تر نے میں بلا لحاظ شذّت کرمی کوئی دقیقہ 
اپنی کوششں کا فر و گداشت نہیں کیا جس ا میں ممنون ہوں ۔ 


شکر ھے ٌهہ آۓے ىثاتَ روزنامجه راقم لکھنے تقفریوظ و بٹانے 
۳۸ سه‌مبرں صمٗ4 ۶۸ھ۶۱۸ ت 


سے 


٠شانات‏ شادی و غمی وغیرہ رنک‌ھائے مختلف سے بہمه وجوہ 
مرتب ھوگلی جس نا آغاز ٣۱‏ جنوری سنہ ۱۸۱۷ع و اختنام دسمبر سنہ ۱۷۸۷ع 
تک ھے ۔ یہ تن کتابوں میں مجلد ہیں اور چوتھی کتاب جنوری سنہ ۱۸۸۸ع سے 
ہاامرہ لکھی جاتی عے ۔ میں اس کا تکملہ بہت مشکل جانتا تھا اور اپنے علم و بقبن 
میں اس کو غبر ممکن تصور ثرتا تھا۔ بہرحال شکر ہے اس خدا کا کہ جس نے اس 
بک سوہ کہ مان کی ساھ و رھ اففورہ کی ای ۲سا وطوظر 
نام رکا ھا تر رک ہمت اس ام اہم کے آغاز کی بہت نہیں پڑتی تھی ۔ 

چونکہ حود ھی لکھتے پھر خود ھی الکھوانے تھے اس لیے ظاہر جے کہ 1 قدر 
محنت اس کے لکھنے میں انھوں نے برداشت کی ہوئتی' اس کا حال ذیل کی تحریر سے 
معلوم ہوسکتا هے ۔ 
آج محمد 3 مبیری کات رورنامجه صاف کم اع کن ات 
اور میں نے ۸ بچے صبح سے اس کا لکھنا شروع کیا ٌَ 





ت دسمبر سلہ ۱۸۹۳ع 
٥‏ سے شام تک لکھانے میں صرف اہک مہیہه ٭وا لیکن اس مثقت سے مجھے فیالجمله 
ماندکی ہیدا هوکنی اور قش کو درد سر رھا ۔ 


۱ چہە ھا ۷ ہے سہے ٥‏ بجے شا تک ابنا روزنامحه 
٦‏ دسمبر سنه ۱۸۹۳ع 6 دن وت صمح ٦‏ : پ 





محد دکی درگاہ سے اپلے بالاخانهہ پر جس جگہ دوسرے 
شخص کے جانے کو بنظر ہرج کام مجاز نہیں ھے؟ٴ صاف کراتا ہوں لیکن ہنوز چند 
مہیلہ لکھنئے کو باقی ہیں ۔ اکرچہ مجھے لکھانے روزنامچہ میں تمام روزکی محنت 
سخت ٹکلیف دہ ھے لیکن مجبوری ھے کە بدوں میرے ان حالات کو بہ ترمیم مناسب 
کوئی لکھا نہیں سکتا عے ۔ اور چوں‌که سوائے حوائج ضروری اور تناول طعام کے 


مولانا مظہرعلی سندیلوی :اردو جنوری ۹غ ۱ 


بک ‌اخت بیٹھا رہنا پرڑتا م قے اور چلئے پھر نے :نا اتفاق نہیں هوتا ھے پس میں نے بعد دویپر 
کے چب محمد پڑکی روئی کھانے جانے ہیں بەغرض جذب رطوبت معدم و تحلیل ہونے 
غذا کے بہ تدبیر تکالی جے کہ بعد پڑھئے نماز ظہر کے اپنے بالاخانہ سے وظفہ برڑہتا 
ہوا چند بار اوپر سے نہچے ے کو چرڑھمَا اترتا رھتا عوں 7 اک یه ورزش ندل میارے تمام 


دن بیٹھے رعنے کے ہو اور کوئلی سقم میری تحلیل غذا میں :ە پیدا ہو ۔ 


آج ,عنارت خدار شش ں سید محمد ذکی درکاء کے جوترہ 
٤ك‏ دسمہ ساه ۱۸۹۹۳ء۶ : ِ 
: ُِ تک مل ا کک و و 
ورق ھیرے رور ناھمجھه کے کل ہائی رو ہے وت وج 
۰ 


3 بجے شام کو خت مہو ے؟ میں ؛ے حد کا بہارت شکر ادا کیا کہ مہرری سواہ 


2 


کوشش“ ؟امیابی کے ساتھ پوری جوئی ۔ 


چونکە میں اپنگا رور ز امجه سید عدجمل دکی واد سید 
۷ سمبں سنہ ۰۹ع . 


احمد بخش درکاء س 2 1 ِ کا ھوا ہر اتوار تو 


۰1 








صاف کراٹا ہوں جس میں چند کھنٹے صرف ہوتے ہیں اس وجہ سے مجھے انوار کو 
بھی فرصت أہ آرام کرنے کی تی نہیں ملتی جے ۔عبح سے گیارہ بجے تک میں اپنادروبار معمو لی 
بدستور کرتا رەتا ہوں اور بعد نوش کرنے کھانے کے بارہ بجے دوپہر سے صنائی روز نامچھ 
کی طرف رجوع کرنا ہوں ۔ 

آج ساڑھے سات بچے صبح سے ٥‏ بجے شام تک میں اپنا 





4 ۱۸۰۳ دسمبر سلہ‎ ۳٣ 
حُ روز نامچە سید محمد ذئی ولد سید احمد بخش صاحب مرحوم‎ 


درگاہ سے لکھاتا رھا جو ایک مہینہ لکھنے کو رہ کیا تھا ۔ درمیان میں صرف کھانا 


مر 


کھایا اور نماز ظہر و عصر بٹڑھی ۔ اس قدر محنت ثاقہ میرے ایسے سن کے لیے بہت 





زاید ھے ۔ 

حالات اس روز نامجہ میں جیسا که مولوی ماحب ا نے خود اونے نے دیرباچە میں لکھا 
هے عام اس سے کہ ان کا تعلق کسی شہر و قصه و دەو ملک س ہے ہو ؛ بالمرہ درج 
هوتے رھ ۔ مکدہله کے حالات تو انھیں خیر میونسپاٹی کت مر هونے کی وجهہ 


سے ہراہر معلوم هونے رھتے تھے ۔ ہندوستان اور سمندر پار کی خہریں اھیں اودھ اخبار سے 


۲ 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۰ مولانا مظاہرعلی سندیفوی 
مُلوم ہوٹی تھیں نے وہ کھاتا کھانے کے بعد دوبپر کو پڑھا کرتے تھن۔ ہوں تو مولویماخب 
کی ڈائری ەر قسم کے واقعات سے پر نے لیکن ذیل میں صرف وهی حالات پیش کے 
جانے ھیں جو ناریخ عند ٠‏ واقعات بیرون ہند اور معاشرت زمانہ اور خود انی 
ذانی زندگی پر روٹنی ڈاامے ئے ہیں ۔ 

جولائی ۱۸۱۷ع - میں سخت هیضہ چلتا ھے۔مولوی عاحب کی ڈائری 


إ کا حاشهہ ٭م فات“ ٠ی‏ 'وفات؛ سے ہر نغار آنا ھے ۔ 





آج ریڈ عاحب ڈپٹی کمشنر ردوئی وارد سندیله ھوئے 
اور تھوں نے حکم قطعی عادر کا کە ایک محلە کا آدمی 
دوسرے محله میں بد جارے بلاہ جاہجا راستوں میں پہرے تلنگوں کے مقرر کردیے ۔ 
اور کیفیٹ بەہ عے که چھے سات آدمی روزمرہ مرتے میں ۔ انگریزی ڈاکٹر ہردوئی سے 
آیائ وہ ھر عرسضش کو دیکھنے جاتا ھے اور علاج کرتا ھے ۔ 


۱۸٦۷ جولائی سنہ‎ ٥ 





: خلایق سندیله شدت وہا سے از حد پربثان ھے ۔ بعض لوگ 
٠‏ جولائی سنہ ۱۸۹۷ع 
ببرونجات کو چلہ گئے ھیں ۔ ٣٥٢‏ آدمی روز خظصّه سہ 


۳ _-_ے-- 





مرلے میں 
سندیله ہے اب غبطه بالکل دفع ہوکیا اور لغابة ۱۷ ات 


_._] قریب چھے سو افقیون کے باشندگان سندیله ہے نذر حضه 


۱۸۰۹۷ ات سنہ‎ ٤۶ 





عڑے۔اکٹز ان میں قابرل بادگار ھیں ۔ پابو جوالا برشاد صاحب ھیڈماسٹر سواں 1 
تحر پر سے ہے معلوم ھوا کہ قصبه خیرآباد میں اٰس هر لیه عارشه هیمّه ہے ایک ھزار آدمی 
فوت ھوے ۔ 


. جٹاب قائے. الد ماحب نہ اعلان کا که عثة 
۷ اکمت سنە ۸۹۷اع سا ہر ق رت نت کچ مان وا کہ ریب 

بلائے آسمانی عیضہ سے سخت تر آنے والی ھے۔ سب لوگوں 
کو چاہیے کہ استغفار و توبہ کریں اور خیرات دیویں (جو کبھی نە آئی ۔ ن) 


۳۰ فروری سمٰه ۸ع - آج الخانه حافظ کرم احمد صاحبس و والدہ 
فی کی مدت . 
وغیرہ سید عابد علی اکیس دن سفر کے بعد ساگر سے سندیلہ پہنچے ۔ 





٣‏ مارچ سنہ ۸۸ع منشی فہیم الزماں صاحب لکھنؤ سے تذریف لائے ۔کِفیت 
مز تی کی ان کی زبانی مفەل معلوم ہونی؛ وافصی شہر مذ ٹور قال سر ہے۔ 


٣‏ مئی سنہ ۸۱۸اع ۔ چونکہ میں اس اوقت تک اریل پر 


پہلے پہل رہل کا سفر 





سوار نہیں ھوا تھا شوقیه ریل پر سرار هو پور کیا۔ چوک 





میں شیخ امجدعلی فرخ آبادی جوته فروش کی دودن پر ٹھہرا ۔ باوصف نە ہونے ملاقات 


کے بہت خلق ہے رہ ین آئے اور بوقت مماودت محمد بسین اق کے بیٹے کو میں نے 


٤‏ مئی سنہ ۸۹۸ اع - آح شر کو احاطہ تقی میاں میں نشی فصل رسول 
رھس 


'فچممفمدوے‌سمہ چنا 





صاحب نے ناچ رھسں ‏ ٹایا۔ یہ رہ کیو سے آبا ا ا خر مت کو ون 


ے‫ 


ئے بت لولف کِا 7 مجع بہت گئشن تھا ایسا اچ یہای ٭رته میرے ھوش میں د٭وا۔ 


٥‏ مئی سنہ ۱۸۱۸ء ۔ اس بات سے مجھے سخت ملال ہوا کە والد کے 
سماجی رہم 





اس محله میں تین دن سے زابد مان دان نہیں ھے لیکن قرابت فریبھ ہرکر مقتضی اسے 
جلسہ کی نہ تھی ۔ 


٤ 27‏ ویر س4 ۸ءع ۔ تمام عندوستان میں مردم ثماری ھونے والی 
دم شماری ۰ ۱ ۱ 
ک ھے۔ سندیله کے ایک محل کا کام مردم شماری محمدکریم خاں تحصیلدار نے 





عیرے تفویض کیا ھے ۔ 
٢کتوبرسنہ‏ ۱۸۹۱۸ع۔ آج :مبر خانہ شماری قصبہ سندباہ دینا شروع ھهوے ۔ 
اکثر رئیس سندیلہ اس کام کو انجام دے ۔دھے ہیں ۔ 
۹ صمبر سنہ ۱۸۹۱۸ء۔-آج شادی عبر اہوالحسن فرزند ڈپٹی ممدحسن منڈئی 
وھ کی تھی۔ رھس لکھنؤ و رھ جواہر طوابف سندہلہ ہے ناچ وغیرہ میں عقاہله 
ہوا۔ رھس سندیله کو ترچیج رھی ۔ 


۳+ اردو' جنوری ۱۹۳۹ع ٭ولانا مظہرعلی سندیلوی 








٣۲ 7‏ فروری سنہ ۱۸۷۰ء آج سید فضلحسین اکھنؤ سے آئے ۔ ان سے دریافت 
سہار ٠‏ 7 
غراه قفزادی اڈترا بائظلے ٹکار ک گل سان ٤‏ ضرت لانے* 
ف ۴ ثتوھبر سمہ ۱ء تواب علی نفقی خاں سابقوزیر اعظم لکھنؤ نے ہعارصه 
وفات ۱ 7 0 ظ : 
همٰہ نواتپ محسن الدوله لکھنؤ رز مکان پر فِا تی اور لاىی ان کی یہلا 
بھیجی کئی ۔ ۱ 
١۷| .‏ فروری سنہ ۱۸۷۳۲ع--اس خبرکی تصدیق ہوئی کہ ۸ فروری ۱۸۷۳ع 
ووات 1 


کو جناب نواب میو صاحب گورنر جنرل بہادر بەتقریب دورہ جزیرە انڈھان 
میں بەطرف چیل خانہ س رکناں تشریف ل ےگٔے ۔ دفعتاً شیرعلی خاں قیدی داہمالحبس نے 
ایک چھرا ماحب ممدوح کو ابساکاری مارا کە جاںبر نہ ہوے اور اتقال فرمایا ۔ 
يہ شخص خیبر کا رھنے والا تھا۔ 
٣۲‏ ستمبر سنہ ۱۸۷۳ع--آج کل بخار فصلی جس کو سرخ بخار کہتے 
ہیں ا سکرد و نواح میں خصوصاً اور تمام عندوستان میں عموماً 





سرخ بخار 


رت سے پھیلا جے کە کمتر لوک اس سے محفوظ ھیں ۔ تین دن تک شدت زیادم 
رہتی ہے بعد اس کے کم ہو جاتا ہے ۔ اکثر شخسوں کے بدن پر دانے سرخ بھی پڑ جاتے 
ہیں جو خارش ھوکر زابل هو جاتے ہیں۔ 


ھ۸ ٥‏ صمبر سنہ ۱۸۷۰ع-چوں‌کە یکم جنوری کو دھلی میں فربار 
نات ۱ ہو نے والا هھے اور ملکہ وکٹوربہ شاہنشاھی خطاب حاصل کریں کی 
اس وجہ سے جملہ راجہ و رؤسا کمال تزک و احتشام سے شرکت دربار کے واسطے جانے 
ہیں ۔ یہ دربار بھی قابل یادگار ہوگا۔ ریلوے کمپنی کو آج کل بہت فابدہ ہو رھا ھے۔ 
یکم جنوری سنہ ۸۷۷ ۱ء۔۔آج ملکە وکٹوریە نے شہر دھلی میں خطاب شاہنشاعی 
قیصرہ ہند کا حاصل کیا ۔ جلسە عظیم هوا ۔ ہندوستان کے سب بڑے بڑے راج شریک 
دربار تھے۔ اکثروں کو خطابات بھی حاصل ہوئے۔ ٣۲‏ لان آدھیبوں کا مجمع تھا ۔ اور 
تاریخ امروزہ میں ھردوئی خاص میں بھی بڑا جاسہ ہوا جس میں تعلقەداران ضلع ۲ 
دیگر معزز اشخاص شریک تھے ۔ 





مولانا مظہرعل سندیلوی 'اردو جنوری ۱۹۳۹ع ۰ 


امہ ۳ 


ِ۱ اپرہل سمٌو4ہ ۷ء آج دس جے ے دن کو مسماة اچھن دخئر سید 9ئ لحسین 





کە جر تی سر ری وس یس سو س۲ 
آج کل حکم عبطه وبائی کارھتا ھہ ۔ ہوئی دن اپس' نہیں کازرتا ہے کہ دو چار لڑ کے 
ضابع ن4 ھوئتے ھوں ۔ 

١‏ اپریل ۱۸۷۷ نشی فضلرسول اکھنؤ سے :شریف لائے ۔ مسماۃ اچھن دختر 
فسل حسین کی مت فرمایا کہ |! 7 دہ ڈہل سے چولهہ ( ایک کانو کا نام ۔ن) 
ہج دی جاتی و عارضه چچجک سے نہ ملاک ھوتی۔ مجھے 7 بک تەجب ہا کهہ 
شابد جناب ممدوح کو آت قرآن شریف اذا حاء اجلہم....الخم ہر عمل نہیں ھا جو اُسا 
طامهہ فرھائے ہیں ۔ قضا کی روک کچھ نہدں ہوسکتی ھے ۔ 

١‏ جون سمه ۷ء ۔نقثدہ تولہد وفات تحصل سندیله سے معلوم ہوا کَھ 
سال حال میں ایک ھز ار پانچ سو لڑ و کت چیچک میں ممنلا هوئے اور منحمله اس کے 
دو سو پہنسٹھ ضابع هولے . 


7 ۷ جون سلهہ دو جو رم صفی چو بھی کا اتقال ھوگا۔ یه پہیلی 


۰ 
١َ 


بنانے میں مشہور تھے ی تک ان کے قویٰ در سدمت تھے ۔ ك۷َ‌ امت 
سنہ ۱۸۷۷ع بەعمر ٦٦‏ سال فطا سُ 


کرای امساک ہار راں کے باعث شب کو بە کثرت چور ا: ہیں 


سلہ ۷۷ء کا ةحط 3 
٦‏ اور اکٹز رھزنی بھی ھهوتی ہے۔ خدا اپ جلد فضل فرمائے کہ 





ہارش ہم ۔ آج نماز استسقا بہ طلبِ بارش تالاب شیرہ حول پر وڑھی گئی ۔ حافظ شوتءل 
صاحب اھام تھے ۔ 

۰۸ ت۔۔۔آج پھر نماز استسقا میدان میں متمل ثالاں شیرہ حوض پڑھی گئی ۔ 
چار سو آدمی شریک نماز تھے ۔ بہ ظاعر آسمان بالکل صاف ھے ۔ آنار بارش نماہاں نہیں 
اور دوبہر کو مثل مہینہ جیٹھ لو چلتی ھے ۔ 

۹ اگمت-آج پھر نماز امتسقا بہ جمعیت پانچ سو آدمی کے عہدان شیرہ حوض 
میں پڑھی گی اور طلبِ باراں میں بہت کریہ و زاری ہوئی لیکن دعا مستجاب نە ھوئی۔ 


۳“ ”اردو جنوری ۱۹۳۹ع مولانا مظہرعلی سندیلوی 


۱ گت آج کل چوری بەکثرت ہوتی ہ۔۔ غله کراں ھوتا جانا ھ_ دن کو لو 
اور شام تو ہوا سرد چلتی ھے ۔ آسمان ہالکل عاف ھے ۔ آثار ہارش بالکل نماباں نہیں 
يہ ھی کِفت تمام ہندوستان میں ہے ۔ 

٣‏ اگمت۔ فصل کنوا۔ بالکل تلف ھوکئی ۔ ک رکوئی شخص تنہا کہیں باہر جاٹا 
ہے تو رھہزنوں سے محفوظ نہیں رہتا ھے۔ باعل اہک عجیب آقت خٹک سالی سے ہے 
کە چ یکا اظہار نہیں عوسکنا جے ۔ 

۲۰۰۳ ات دیہات میں کاشٹکار سخت پریثشان ہیں ۔ نوبت فافەهکی پہنچی ھے 
اور اک اعالی سندیله ٤‏ بھی بہ ھی حال ھے۔ معڈوم نہیں که ابکی سال نیوںکر لوکوں 
تی زبست ہوکی ۔ 

۷ اگت۔ ۔لوک کے نے ہیں که لارڈ لٹن صاحب کورنر جنرلڑہذ:وستان 
اور کوپر صاحب افٹاٹ گورنر اضلاع مغربی و شمالی و اودھ (یعنی موجودہ ہو۔پی ۔ن) 
کی نیت اچھی نہیں ھے۔ یہ ھی أمر باعث خشک سالی هے ۔ بہ دونوں صاحب ان عہدوں پر 
جدہد مقرر هوئے یں ۔ 

٥‏ ستمبرسغلہ روز بہ روز گراں ھوتا جاتا هے ۔ آج زی کن ک5 سیر نمبری 
اور چلے و جو ٥‏ عیبر نمبری تھا ۔ بارش مطلقاً نہیں ہوتی ۔ خلالہُ کو ھراس و نا امیدی 
بہ درجە غایبت ھے ۔ 

٦‏ ستمبر۔- ہوا گرم مثل بیسکھ 2 و جیٹھ کے چلتی ھے ۔ اخیر شب کو سردی ھوئٹی 
هت/ۃ پانی کے آثار بالکل معلوم نہیں ھوتے ۔ نرخ غله کا ہالمرہ کھٹتا جاتا ھے ۔ خلا‌یق 
أثر لیے بھاگے جائے ہیں ۔ 

۳ منمبر۔ خشک سالی کی شکایت ترقی یذیر ھے ۔ آثار تحط بہ حمه وجوہ بدا 


از حد پریشان اور کاشٹکار اہنے موشی 


ہیں ۔ صدھا آدمیوں نے گدا کری اختیار کی ۔ خدا اپنا فضل فرمائے۔ 

۷۔ نوھیر << ۰< ٭ج کہ بباعث خەک سالی آسامیاں فاقہ کر رجے ہیں تو 
وصول ھونا عال گزاری کا سخت دشوار ھے۔ لکن افسوس ھے کە سرکار كوئي عذر 
سماعت نہیں کرتي ۔ 


ٴ1 


مولانا مظہرعلىی سندہیلوی ”اردو؟“ جنوری ۱۹۳۹غ رن 


ہ١۔‏ دسمبر۔ آج کل اکٹ اوک ساکنان سندیله بوجه عدم پیدارار فصل خریف و 
گرانی غلہ کے کمال پررشان ہیں اور دو دو روز تک ان کو کھانا نصیبِ نہیں ہونا۔ 
خداوند کریم اس حالت نازک کو جلد دور فرمائے ۔ 

۱۔ دسمبر۔ اکرچه کچھ بارش ھوئی ھے لیکن چوں‌کە هنوز غله تیار نہیں ھے 
اس وحجهہ سے شکایت کرانی بدسٹشور سابق ھے ۔ خدا سے اھید ےک ایک وہ ھی دن ہمکا 
ک٭ ٦‏ ٹکات دفع ہوکی۔ دروازہ پر آج کل اس قدر محتاج آئے ہیںکه ان کو اکٹ تھوڑی 
تھوزی بھی بھیک دی جائی ھے نہ اس کی ایک عقدار کثئیر ہوجانی ھے۔ 

۳٣۔‏ فروری سنہ ۸ء :۔ چند عرصہ سے نرخ غله حسب ذبل ہے جس سے لوگوں 


کو از حد تەف ھے ۔ روز دو چار آدھی تلف ھوئے هیں :- 


گندم جو ہاش کاکن جوار خورد ‏ جوارکلاں 
+اسیر ۴۳١سیر‏ ۸ سیر ١‏ سیر: ٣‏ سیر ٣‏ سیر 
نوا سنا نخود پرنچ روغ زرڈ سو مونگ 
۷إیں ۰ ۲اہیں ۸ سیر سیر اشن ا 
دال ارھر مٹری عظیمآبادی باجرہ _ روغن سیاء 

١‏ سیر ٣سیر‏ طس نز 


بە وزن نمبری سیر سے ھے ۔ 

٣‏ ۔فروری سلهہ ۸۷۸ اع :--باعث گرانی غله اعلی و ادنی ستہ کا پر بشانی ھے ۔ 
اکثر آدمی بوجہ فاقەکٹی پہچانے نہیں جائے۔ بباءث ہجوم محتاجین مجھے اپنی نشستکاء 
بیرونی میں بیٹھنا دشوار عے ۔ 

۷۔ مارچ ۔ بعضل یزداں بباعث آئے غلہ جدید کے ثشکایت کرانی کی کم ہوئی 
جاتی ہے۔ چوں‌کە پیداوار بافراط ھے لہذا خدا سے امید ھے که نرخ غله کا روز بروز 
ارزاں هونا جائےکا - 

۳ اکٹوز سلہ ۸۷۲۳ ا ع:ھولوی غلاماعام صاحب متخلص شہید متوطن 


ادس خے 
ٹی حہریں الەآباد آج تشریف لائے 0 رہ ہیں شہمد ماحب مولود خوب برڑھتے ہیں 


۸ 'اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع مولانا مظہرعلى سندیلوی 


اور وقت پڑھنے کے عثق آنحضرت میں بےچین هو جائے ہیں لیکن افسوس ھے کہ آواز 
اچھی ہیں ۔ بالفعمل ان کی عمر سر پرس سی ھے۔ قرنائی لا کر سنئے ھیں ۔ 
٦ 7 -7‏ ۔ ذسمبر سمْه ۱۲ء آج کِڈی مصاحب نے دو کتابیں اردو 
با بزوں ۶ نملیم ںاھ 
کے , الک . 1 ط ۲ ص3ذ ی حل اذ ہےدوٹ محھ ہل ۱ اور 
: سی نوطرر عرصخ دوس راتے بے چھ سے ںی 
فرھایا که کل کوئی وقت اپنے پڑھہئے کا مقرر کروںکا ۔ 

١۴‏ جنوری ۸۸۰۴۳ ۱ع:-- ہوقت ملاقات کڈی صاحب اتی اجہئبر کاپور ٦‏ و دو 
کتاہیں مۂ دالستدی اور معلمالمبتدی و کویت بعد ملاحئه بہت خوش ٭ولے اور فرمایا 
کہ مجھے وفت فرصت ان کو بڑھا دا کرو بلکە چند باتیں متعاقهہ کت تاب مجھ سے در بافت 
کیں۔ مں نے اس تا بہت صراحت سے چواں دیا که جس سے بہت خوش هوئے۔ 


-٦‏ ٤۔‏ ستمبرسنہ ۱۸۷۳ءع۔ بەقام لکھنؤ:- آج مندی مظفرعلی اسیر کے مکان ہر 





مشاعرہ تھا۔ میں بھی بہ ہەراہی ٭نشی فضلرسول صاحب شریک ھوا۔ شام تک 
یە صحبت رھی ۔ چودھری عبدالباقی سندہله نے بھی اپنی غزل فارسی کی بڑھی ۔ مجمع 
شاعروں کا ہکثرت تھا۔ لطف خوب ھوا۔ لیکن سە پہں کو بارش نے ہے لطفی کردی۔ 
ادب یں 7 سے 
حسن صاحب دھلوی تو معائنه کیا واقعی یہ کتاب فسانه عجائب کے مقابلے میں 
خوب تیار عھوئی ھے اور بہت خوب ھے۔ 


7 ٦۔‏ فروری سلە۱۸۷۹ء:--آج شبکو میرے مکان ب بر مشاعرہ هوا۔سید فضلحسین 
شاعرہ 





و چودھری عبدالباقی و دیگر شاعر شریک جلسہ تھے ۔ عسمت شاعرکی ربختہکوئی 





سے حاضرین کو کمال حظ حاصل ھوا۔ بعد بارہ بجے رات کے صحبت برخاست هوئی ۔ 
۹۔ دسمبر کت یت هے که برخوردار۔۔کو واسطے تحصبل 
امج علکٹھ کو روانہ کروں صظ اک وہاں کی تعلیم اچھی 

ہوتی ھے۔ اس میری رائے سے منشئیسو منئی۔ تے بھی اتفاق رائے کیا ھے۔ منظور ھے 

کە جنوری آلندہ سے ان‌کی تعلیم کا بندوبست عدرسہ مذکور میں کیا جائے ۔ 

۷۔ جنوری سنہ ۱۸۷۹ع :-مبح کے دس بجے مدرسه علیکڈھ میں پہنچا ۔ مواوی 


یلا نا مظہرعلی سندیلوی 'اردو' جنوری ۱۹۳۴۳۹غ ۹ 


اود اکر صاحبِ منیجر مدرسہ مذکور سے ملاقات کرکے برخور دار۔و۔۔ کو داخل 
ہورڈنگ ہوس کے کِا اور عبلغ ٥١‏ روپے ۱١‏ آنہ بات فیس مدرسہ و کرابہ ہکان و 
مرقہ ععامٴ من ابتدائے جنوری سنہ ۱۸۷۹ء نغامہ مارچ مواوی ساحبِ منیجر کو 
دراھ گے 77 


۶۸۔ جنوری لسله ۸۷۹ ۱ع ؛-- میام علہکڈھ ک خرید اساب ٹضروری میزو 


1 


رسی و غیرہ متعلفہ 7 برخودار ار-۔بازار ءایکٹھ ھ۱ گیا ۔ ا ل مولو۔ ی فریدا ندین اإحجمد صاحب 


ہو - : 
صدر اعلی سے علاقات ئی۔ یہ رلیس کثرہ مانکپور کے ہیں اور مبلع ۷٠٢‏ روپے ماھوار 
دھ + از ۶ 
ندخواء پائے میں - اس ٢ے‏ نعل مواری م٭-جمجڈ اسمعیل ساحب سے ملافات 21 - 4 نہامت 
ذی عام شخص ہیں و او و ڑم بعد مواو ی‌‌ ھاف الله سداحب مدریس جامع محد ہے ملا قات 


0 - ' ۱ 
کی۔ یہ مہ ولوی ماحب فاضل زیر دست میں اور !ہت ہے ھمەہی ۔ اب‌سام ان کے اس پٹ ھدے 


ہے 


ھهیں.. 2-0 .۔ھولوی صاحب ىُ عمر ساٹ ارس سے زیادم ھے ۔ محى سے به کمال ٹا یک 
پیش ئے جامع مسدجد ھ ہں میں نے نماز ظہر فی ادا ٹی ۔ یه م-حد نہادت مضلع ط بشھر 
کی بنی ہوئی ھے۔ شبکو میں بورڈنگ ہوس مدرسةااعاوم میں لوٹ آا اور مواری 


کے 1 8 ای سے 
ار صاحب سیر کے چھے آنے دس4 دے کر د٦‏ رڈنگ ھویسض میں کان کم 
۲۔ جذوری سنہ ۱۸۷۹ع:۔هقام سندباہ۔ حسب تحربک آج چودھر: خصلتحسین 


صاحب سے ملا قات 1 اور حالات تعلیم مدرسةالعلوم سان کیۓ جم سے ۲ بات در جهہ 


ا_ِپث 


حوش هوئے۔ ان‌کا ارادہ ھے کہ اپنے پوتوں میں سے کسی کر واسلے تعلہم کے علیکڈھ 


کو ھجیں ۔ یه مدرسهہ سد اإحمد خاں صاحب نے قاہم کیا ھے ۔ یہن وتحع اس‌کا رفقه ھے 


نت ۰ 7 ا ا 
ور حکمٹ عملی ٥‏ 5 کی ہے که جو شخص بی روپے سید ساحب و دریورے ى۶ ا ٥‏ 


و 
نام احاطه دبوار ؟ کے کے اہک جزو میں کندہ و دی جات ھے اور سے شس مقدار 
دورے اس کے نام دا بھائک ابا جاتا ھے اور اس پر اس 5 نام و کے دا جانا ھ ک۔ ۔ 
اس کارروائی سے اکن لوک بە غرض اقاء نام رر٠١مهة‏ دٹے ھیں اور ذو آروں اور 
پھائکوں ٹں ان کے نام کندہ ھیں ا اسی طور سے جو لج زیر تعمیر ھے اس ک کا 


بھی عورعی ھے اور صدھا آدمی اس چندے میں ڈریک یں اور دوتے جاتی عیں۔ 


٭١٣‌رگپىً‏ ”ارود؟“ جنوری ۱۹۳۹غع مولانا مظہرعلی سندیلوی 


١‏ ۳۲۰ 01 سمنهة ۳۹ءع :۔۔بەعاینہ اخ رات وانح ھوتا ھے که بیماری 
آپ و رزہ 


....__] نب و نرز مر ھے۔ کوئی شہر و قہ و دم اس سے محذرظ نہیں 


ھ۔۔ (رء زنامجه ٠وفت‏ ' یئ وردانوں - اس ھہ ڈھد ف 7 ماھے) ۔ 
کت ےی 2 امت 2 2 


2 
یبصب وف 


۳ اکتم رر سف٭ۃ ۸۰۰۹ ۱ع:۔۔آ ج کل سنلَدلَلَة خاس اور دیہات نواحی میں آپ 2 ارزہ 


ی ازبں شابت ھے۔ کولی آیر نہیں ھے که جس ھيں چار پانچ بیمار نہ ہوں بلکە 


سے 


ارت اس -- ھے 7 اٰاس عر لت بی کے ٹی ادمی گھر میں محفوظ نہیں ھ۔_ ۔ میرے مان 


ےم 
1 علح تد :- 
یں ٦ی‏ چار اجەی مار ٹپ 7 ارزہ میں ۔ 


ح۳ <موہر سلھه ۷۰۹ ھ۸ ۱ع !ے مو ا شی غلامامام شھیداے جو ر٠‏ مه ممں مندی فعٔلر سد 2 


ادن ٰ 
7 ماەدوں عو تے تھے اور مو د ٹر وف آصطف 'ردۂ خود بت اچھا پٹ ھتے تھے ٴ' 
2 ال آباد ا ھا! پا .. ٠ 7 5٦‏ رھ 7 ۱ 9 ٦‏ 
بە عمر ۷٢‏ سا اد میں اتقال کا ۔ یھ بزرڈ براے نامور شخص تھے اور ریاست ھائے 
1 ت ۱ 1 ا بی تہ ۱ 2 +. سادھ 
حبدر آباد 7 رامبئر سے تچھ ماھوری 'ن د صرفے کے ہے مقفرر تھے۔ صاحب اصشسف 


شی تھے اور بباعث عار ضه ال سماعت کان میں قرنائی کا 2 باتیں سے تھے 8 
مولوی مصاحب لاواد فوت هوئے 2 


ک ۳٣‏ جولالی سلهھ ۸۸۰ ۱ع :ساس سال دیہات واحی میں بھی ظصه شروع ہوگا 
نویۓ ۲ - 
ھے ۔ شاند ڈی اِسا 02 ٹی موصع هو که جس میں اس یی 7 رھ ک دو ۰7 


٣‏ گت سنہ ۱۸۸۰ع :۔ بماعث أیام رھ شب کو اتفاق خوات کا سقف بالاخاءہ 
ہر ہوٹا ہے اور متوفان کے ورٹا کی کربہ و زاری سے رات کو ند نہیں بڑتی اور 
ایک نوع نا ھول پہدا رھتا ھے -‫ 


۳‌' فروری سنہ ۱ء :۔آج مردم شماری بەوذت ۹ بجی نک تمام 
مردم شماری 





ہندوستان میں شروع هوئی اور ٣‏ بجے سبح کے ختم ھوئی۔ بعد چندے 
شمار ان کا معلوم ھوکا ۔ 
۱ ۷ فروری سنہ ۱۸۸۳ء :۔-آج دوپھر کو نشی مظفرعلی اسیر شاعر نامی لکھنؤ 
سے نے ہمقام لکھنؤ عمر ۸۰ سال اتقال کیا ۔ بهە منشی فضلرسول صاحب واسطی 
مرحوم کے شاعری میں استاد تھے اور ہزارها آدمی مرحوم کے شاعری میں شاکرد 


مولا:ا مظہرعلی سندیلوی اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع 2 


میں 2 عہد واجد علٰیشاء میں مرحوم نے بہت ا اعزار حاصل کا تی بلک بادشاء :4ی 
ان کے ائرد تھے ۔ 
1اک ۷ة ۸۸۷ 1ع کان مس وین واعب او مہ کر رت 


مشاعرہ 


سنا ووک اھ اط رای قاع وپ 09-5 - 
رھ کرو ای ا سم مو و یں اض چو و رو ہے ویو صا اص جس 





حر 2 
بھی شر تک صحبت تھے۔ در تک اس تی گرم ہازاری رھمی 

٤‏ ستمبر سلھ ۱۸۸۳ع :۔اآم ھسشی فضل حان نے دحبت مداعرہ اہئے مان پر 
ملعقد 9 جس می شعر آئے الکھنؤ 7 سندہله ڈر رک تھے ۔ کی ٤سمت‏ شاعرۂ لکھنؤ ت5 


2 7 : سے تر 
غزل کو کی سے ے ا نا نہت محفاء نظ ھ میں شر ہے دجنت ز4 ھود کا 


- 


۹ 2 گنور سنہ ۸۸۳ ۶۱: ۔ آس پھر مشاعرہ عذشی فتذال حسین کر ون پر ہواا کن 
4 امر میر یی خلاف ھے_ کوں دہ ان - 
کا انچام بخیں ھوئے نہیں دیکھا ۔ 

۱١‏ جنذوری سنہ ۱۸۸۳ع :شب اپ و پھر صحبت مشاعرہ مذشی ٭سلحین داحب 
ن_ منعقد یه دص ٤ک‏ فر ا ھن ڈ _ حكر 5 7 سا أ 
تہ وو کے مم کو کر وی ھا کی کون 4 ۸ ابر اسر ہیں جاراون ہج ین وہ 


یو 
سے شریک 4۸ هو سحا 2 





1 ۱ کک : ۸ می سنہ ۸۸۴۳ ۱ع ساب فی سال ھندوستان دس آتش ڑنی 
سر رز و ؟+‌- - کے ۔ 2 ٠‏ سے می ا سم ۱ 
4 دمرت هو ہی ۔ پرے َ کے مرو حا ے جل ور خ شممر عو ہے وم 
تمامی عھندوستان میں نات چ : چک بھی دہت ٭۔ وی عزار ۰ اقفق ۱ ں عارضه ھیں9ء تم و - 
۸ نومبر مصلہ ۸۸۳ ١۱ع‏ حوقت۔ کر رق آیدر تھا نا ممٰشی ؤغعلحسں ماحتب 
اندر سنھا 


کے مان پر ہوا۔ میں بھی شریک جلسہ تھا۔ 


کور نر جثرل 


کوزٹز جنرل کا لیا۔ صاحب اول الذکر نے ھندوسٹایوں کے ساتھ رضامندی کا اچھا برتاؤ کیا۔ 





۴ حون سنة ج ۸۸ 1ع بت۸ دسمبر کو لارڈ رہن صاحب کو ار جنرل 
ہند کلکنہ سے ولابت کو روانہ هوئے اور لارڈ ڈفرن صاحب نے چارج 


7 ۹ جنوری سلہ ۶۴ : منشی فطل حسین صاحب کے مکان پر صحبت مشاعرہ 
عرہ قرار پائی ۔ کلام منشی ظہورالحسن شاعر لکھنؤ بە عقابله منشی محمدحسن نامی 


۲ ”اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ء۶ ەولانا مظمرےلىی سندیلوی 


شاعر باندہ بہت خوب تھا۔ ذوئی شعر خالی استعارہ سے نە تھا ۔ واقعی خوب غز کت ھیں ۔ 
75 ۸ نوھبر سلہ ۸۸۵ اع :۔ شب کو آٹھ بجے سے ۱١‏ بجے تک ھزاروں ستارے 
ردے 1 آٌ 
آسمان سے اترق نظر آئے۔ یہ کیفیت تمامی عندوستان میں دا ھولی۔ لوکوں 
نے بہ نظر حبرت اس کو مشاعدہ کیا ۔ دیکھا چاہ۔ کہ اس کا کیا انجام ہو ۔ 


۹ ۳ نومیر سہْه ٥‏ ۸ ۸ ۱ع ۔۔آج سرکار انگلد ےه لے شر ھ7 انڈاے دا رالساطنت ملک 


5 ھما 
یپ 





رھما, فەم حاصل ک5 ۔ شاہ ھہتسانہ اطاعت اختار کہ اور انی جان وھا 
برھ پر اح حاہرل فی شا ھنسما نے اطاعت اخ ہار ىی اور آیمہی جان و ل 
کو انگریزوں کے سپردکا۔ شاہ موسوف بہ جانب رنگون ہہ ذریعہ جھاز بھیجے گئّے ۔ شابد 


عتتوتتان کے 1 ناہو میں اب ان کا قیام ہوگا۔ 


٢‏ فروری نل ۸۰۹ : ۔ مقام ھردوئی :۔۔آح کیارہ بجے دن کے شریک 
دربار جوبلی ۱ : 2 
دربار جشن جوبلی ٭وا۔ میری کرسی ہزەرہ أثریری مجسٹریٹان دوسری 


تھی نەہراول حاجی محمدحسین خاں شامآباد ۂ تھا ۔ھارس فورڈ صاحب ڈپٹیکشنر ضلم ھردوثی 
بہ لباس شاہانه هاتھی پر سوار ھوکر ۱١‏ بجے تشریف لائٌے اور کرسی نقرئی جو بالائے تخت 
بچھی ھوئثی تھی گی ان ھولے۔ اول چودھری وو نے بە زبان ۱ (دواڈریس پرڑھا۔ اس کے 
بعد قصیدہ منشی فضلحسین صاحب کا پیش ھوا ءٴ مگر پڑھا نہیں گا ۔ پھر منشی نظبر حسن 
صاحب وکِل کوروی نہ چند اشعار مدح میں پڑھے ۔ اس کے بعد پنڈت تربھون ای 
ہی۔اے منصف پان کت امت نے من‌جانب انسٹیڈیوٹ بلگرام اسپیچ انگریزی میں دی ۔ اس کے 
بعد صاحب بہادر نے بە زبان اردو جواب اڈری س کا دیا۔ بعد تقسیم ععار و پان جاسە ہر خاست 
ہوا۔نین بجے گھوژدوڑ و کتی و شب کو روشنی و آنشبازی و ناچ طوایفو ں کا ھوا اور 
اظہار مسرت میں ۱۱۸ فقیدی فوجداری اور دو دیوانی کە جن کی مبعاد ٣٢‏ جون 
سله ۷ء تک ختم هونے والی تھی ؛ جیل‌خانه ہردوئی سے رھا ھهوئے ۔ 


واجدعلی شاء 
مٹیا رج کلکنہ ہہ عمر ۷٢‏ سال قضا کی ۔ مرحوم کے ۱۹ لڑکے اور 
۸ لڑکیاں ہیں ۔ 
(باقی آبندہ) 


یان وطن 


(مەرزا فِر حت الله یگ صاحب دھلوی؟ سشُن جج حیدراآباد دکن) 


اے اھل وطن پوچھ انە تو مجھ سے خدا را ٥‏ دلی ٠‏ ھی جے یاد تجھے کروی نظارا+ 
ھے باد وطن عی میرے جینے ٴ5 سہسارا اس شہر کا ہرکوشہ ہے بوں نو مجھے پیارا 
آنکھوں میں سدا پھرتا جے جمنا کا کنارا 


زات 
وہ چاندنی رات اور وہ فضا نور سراپا رءرہ کے وہ پھر باد سبک سیر کا جھوتتا 
پانی کا وہ عالم کہ ہو آئینہ کا دھہوکا اس ممطر خاموش میں کھاٹوں کا وہ نقشا 
آنکھوں میں وھی پھرتا ھے جمنا کا کٹارا 
اس عکس رخ ما سے پانی کا وہ دھارا پگھلی ٭وئی چاندی تھی که ہہتا ھوا پار! 
اور سطح کو کچھ موج هوانے جو ابھارا پھر لہروں کا اٹھ اٹھ کے بُلانے ٴ٥‏ اشارا 
آنکھوں میں وھی پھرتا ھے جمنا کا کنارا 
فالیز کے ایک کونە سے رائیں! کی وہ آواز جس نغمة بے ساز پہ قربان ھوں سو ساز 
ان دھیمے سروں میں وءکبھی تا نکی پرواز مدہہمیں جو تھی سحر توپنچم میں تھی اعجاز 
آنکھوں میں وھی پھرتا ھے جمنا کا کنارا 


.١‏ دھلی میں باغبانوں کی یہ ایک شاخ ھ جو ہبیشہ فالیز ہوتی ھے ۔ میکن ھے کہ ە لفظ دراعی> 


کی پگڑی ھوئی شکل ہو۔ 


(۳۲۳ 


٤۶ء‏ 'اردو“ جنوری ۱۹۳۹ع باد وطن 


اس جائے طرب خبز میں باروں ظا و جلسا نبا کی خبر اور نہ اندثہ عقیٰ 
بٹھا ہے کوئی جھوعذ اور کوئی ہے کتا اوہ ہے سری آواز وہ ٹوٹا ہوا باجا 
آنکھوں میں وعھی پھر تا ھے جمٹا کا کغارا 
اور ساعئے یی قلعہ ٣”‏ وھ منظر ایوس ژزؤدہ شمع زباں‌دانی . ڈم ٹا ہوا فائوس 
اہک جب کہ ہے چادر و ۱ اہ 0-۰۳ 7 مند کا بہلے حو 1 ھ کک نآفت'ھ 
ر- لی لہ کت و لس“ لاک کے2 ھی رو رھ وی 


آنکھوں میں وی پھرٹا عے جمنا کا کنارا 


اسدد 


وہ صبج َو مشرق ا چمکدار تنارے اور ان میں وہ نوں کے پراز نور شرارے 


مغرب میں اترتے ہوئے وم ماند ستارے دربا کی وہ بیداری وم موجوں کے ارارے 

آنکھوں میں وھی بیرتا ھے جمنا کا ذنارہ : 

عرگھاٹ پہ دلی کے حسینوںػا وہ جمکھٹ وہ ساڑھیاں ہر رنگ کی دوہاتھ کے کھونگٹ 

وہ حسن خداداد نہیں جس میں بناوث قدرت کے نماشائی کا دل جں سے ھو تلپٹ 
آنکھون سی وسر و ضعااس سکا آہ آگتارا 

اور ان کا وہ پھرکھاٹوں پہ ڈبکی ا لکانا کھبرا کے مگر پانی سے جلدی نکل آنا 

گی ھوئی ساڑھی میں بدن ٴ وہ چرانا جھک جھک کے وءچلہاتھوسے سور جکوچڑ ھانا 
آنکھوں میں وھی بیرتا ہے جمسا کا کنارا 

بڈھوں کا وہ پایاب کنارے پہ اترتا اور جوش عقیدت سے وہ جل گھنٹی میں بھرنا 

بند آنکھیں کے دل میں دعائیں بھی کرنا' ٭ ہے رام همارا تو یہیں جینا ہو مہا٤‏ 
وھی بھرٹا ہے جمنا کا کٹارا 

سادھو کا کہیں بیٹھنا مارے ہوئے آسن دبا کی نمناؤں سے کہنچےہ ہوئے دامن 

خاموش مگر ہاتھ میں پھرتی ہوئی سمرن اور ٹوٹنا لوگوں کا وہاں کر نے کو درشن 
آنکھوں میں وہی پھرتا جے جمنا کا کنارا 

ایک سمت وہ جلنی هوئی دو چار چتائیں شعلوں کی لپک اور دھنویں کی وہ کھٹائیں 

وہ الہ و فرباد کی دلدوز سدائیں ..سنکر جنھیں دشمن کے بھی آنسو نکل آئیں 
آنکھوں میں وھی پھرتا جے جمٹا کا کنارا 


آ نکھوں میں 


پاد وطن 'اردو' جٹوری ۱۹۳۹ع ٠‌ٛە1"‏ 


ص۶ 


. ۵ ' ۰ ک او ' کت آ ٠‏ . 
برسات ٦‏ عالم ٦ا‏ به ڈچھ لم کچھ ىھالهہ [ 5 4ھ امنٰا۔ ٹا ٭ھا سارا ھی رمانه 


ك دا کے 7 
س١ات‏ ہین ود ر3اف ھےء چجمحت و جھ ں۔ 


لہروں کی زنانوں بہ وہ ساون نا تراہہ 
آیکھوں غین رق اعت نات تار 

آوءبیله کہ بد جھتارین ' اور آمون بن وئل آ وم وو از رین 

و اہر کے رنگوں کے بدلئے کی بہاریں ان ود ی گھٹاؤں میں وہ بکلوں کی قطاریں 
آنکہھوں میں وھی بھرٹا ہے جمٹا کا کنارا 

درباکی روان یکا کہوں تچجھہے میں دا رنگے یا افیہ عر تیرنے والے ہ وہاں تنگ 

تبرا کوں میں اور پانی میں ایز تی بھی جا تن چرڑھ بھ یکئے دھارے یه تہِ اہ قلا قلاجنگ 
ایکون میں وھی بھرتا ھے جءۂ! > کٹثارا 

بنا ت تھا کواں ڈھول ‏ کہیں دف کہیں هر چنک چلتاتھا کہیں باروں میں دوریےء کررگ 

اتا تھا اکہیں گانجہ تو چھنٹی تھی کہیں نگ تھا سب کا غرضش شوق جدا اوز حدا رنگ 
آنکھوں میں وھی بھرتا ہے حمنا کا ۲ 

ن فوجوں کے ٹکرانےکا 
بانی کا وه سناٹا وه گردابوں کک اودھم وہ جیخیں سٹو ۔.۔۔ وہ دیواروں کا 
آنکھوں میں وھی پھرتا ہے جمنا کا کنارا 
وہ قسمت بیدار کے دن اور و رائیں وہ کدمکش دھر کے جھگڑوں سے نجائیں 


امواح کے دھرواروں یه جھاگوں کے ومبرچم ‏ پھر پل “۔. 


اور !طف جوانی کا اٹھانے کی وہ کھاتیں فرحت کو نہ بھ"ہ لی ہیں نہ بھولیںگی وہ بائیں 
یاد آئےگا ہر وفقت وہ جمنا کا کٹارا 











ا ۔ جمنا کے کنار ے کنارے جو جنگل چلا کیا ھهے اس کو بیله کہتے یں ۔ 


اق معلومات 


و 
ھی ت مه 


(١)‏ ایک ہسپانوی شاعر کی شہادت 
)٢(‏ :نی ترکی ربان 

(۲) ترکی ادب 

)٤(‏ نی فراسیسی اسائیکلوپیڈیا 
(۵) عیاء الدین مرحوم 

)٦(‏ بنگال میں ھہندی کی مخالفت 
(۷) ایک نے رسمالخط تی تجوبز 
(۸) حندستان 

(۹) آرٹ کی سب سے بڑی تاریخ 
3 0( ادبی اطلاعیں 


٭ ىاحدا> 


از گور تی 


از سر دی سن :ڈوم 


از جس علٰی وچل 


۷ك 


از ڈاکٹر ٹیدور 


آر ہ 'مرت وسنت ؟ 


رر ڈاکٹر تارا چند 


چیخو ف 
لا 
ری 
َ0 ' 


[کورکی مرحوم کی ڈائری بڑی دلچمپ کتاب ہر حو بدقمتی سے اب ایا و ۔ اس ذذ 

ایگ ہاب کا ترجمهہ پیش لیا جاۃ؛ بے ۔ دبا ادب نے محتصر افسائہ ویسی میں چیخوف کا (نی اب 
تک یدا نہیں کیا ۔ گور ئی اس کا عزیز دوست .] 

بوڑھے اخبار نویس ؛سوورن کو ایک حط میں چیخوف نہ لکھا تھا: ۶روٹی کی 

٦دن‎ 


ی ٹو وبال جان 


ہےرنگ لڑائی سے زیادہ ىےلطف اور عیر شاعرأنہ چرز کوئی نہیں ۔ یہ ز 


٤ : 3‏ 
دیئی ھے ۴۔ 


بنا دبتی ھے اور آسان کو ہےحس بنئے نے لیے مجہور ا دیتی 

يہ الفاظ ایک خالص روسی رجحان کی ترجمانی کرتے ہیں اور میری رائے میں 
فقط چیخوف کی ذات تک محدود نہیں ہیں۔ روس میں بوں سب کچھ ھے لیکن لوکوں 
میں محنت کی محبت نہیں ھے ۔ ان کی ااثثریت یہی سوچتی ھے۔ روسی محنت کی 
ضرف کڑ نا ہے لیکن اس پر ابەان نہیں رکھتا ۔ مثلا جکاونڈن جیسا عەلیرست 
مصتف روس میں پہدا نہیں عوسکنا؛ حالالکہ وەاں اس کی کتاہیں بہت مقبول ہیں 
ایکن وہ روسبوں میں ترغیبِ عمل پیدا نہیں فرئیں ۔ وہ صرف ان کے تخیل کو چوش 
میں لانی ہیں ۔ 

لیکن اس مه نگاہ سے چیخوف خالص روسی؛ نہیں ھے ۔ اس نے جوانی کے 


اولین دور میں روٹی کی لڑزائی شروع کر دی تھی ۔ روزھرہ کی آکتا دینے والی زندگی 


اور روٹی کے ایک ٹکڑے کی تلاش اسے ورانت میں ملی ۔ اور یہ ٹکڑا چھوٹا موٹا 
نہ تھا کِوں‌کە اس کا کنب بڑا تھا ۔ اس کی جوانی کو ان افکار نے سلب ڈرلیا اور 
۹ 


۳ ”اردو؟؛ نوری ۶۱۹۳۹ ادہی مەلومات 


حیرت ہوتی ھے کە٭ اس کے کے بارجود اس کی خوش عذاقی باٹی ی ۔ اس نے دیکھا کہ 
امن اوز اطمہنان َ حتتح ٹا ام زندکی ھے تر نک یں موئٹی بانوں نے اس 
کے لیے بڑے بے وافعات پر موئی سی چادر ڈال دی تھی ۔ ان واقعات کی تە پر 
ڑے کی فرست اسے اس وفت ھلی جب وہ فکر معاش سے کسی حد تک آزاد هوگیا۔ 
مس انث وا آو ئی آدمی نہیں ملا جو چیخوف ہے زیادہ اس رمز کو سمجھا 
کہ سارے تمدن 1 ذباد محنت پر ھے ۔ مہ جذبہ اس 8 زندگی کے معموالی سے 
معەولی واقعه میں کارفرھا تھا ۔ ان ین عادات؛ ااتخاب اور اسان کی تخلقی قوت ہے 
محبت۔۔۔ یہ سے بائیں اس امر کی شاہد ہیں ۔ اسے عمارت۔ازی اور باغبانی سے الفت 
تھی۔ وہ محنت کی شاعری تا رسیا تھا۔ اپنے بائغ میں اس نے جو خوبمورت پیر پردے 
لکائے تھے ان کی باڑھ کو و کی شوق سے دیکھا کرتا تھا ۔ اپنے مکان کی تعمیر کے 
منصوبے باندهتے ہوئے کہا کرتا تھا ۔ :ار هر آدمی اپنی تھوڑی سی زمین کو سنوارنے 
سی پوری آوشش گرب و بہ دہا کی حسین ہو جائے؛۔ 

ایک مرتبہ میں لے اسے اپاے ایک نامکمل ڈرامے کا اہک منظر سنایا جس میں 
اک کان فخر ىہ کہتا ھے :۔ 

ا بای مجھ مسں اور بھی ناو ظا مرک کور می ا کو سان 

کھہنچتا کە رف بھی پگھل حانی!+ 

میں ساری دنا نا چکر لگاتا اور زمبن کے جگر تک ہل چلاتا۔ میں عمر 

بھر گشت اگانا !ہر شہروں کی قطار لگا دبتا؛ ہےشمار کلیسا بذاتا اور ہر طرف 

بائم ہی بائغ اگا دیتا۔ دنیا کو میں داھن کی طرح سجاتا اور اسے اپنے سینے 

سے چمٹا لیتا اور اسے لیے ھوئے خدا کے حطور میں پیش ھو جاتا۔ 

بارب! دیکھنا کہ تونے جو مٹی کا ڈھیلا آسمان سے پھیٹک دیا تھا اس میں 

میں نے کسی چمنبندی کی ھے ۔ دبکھ اور میرے سائھ مسرور ھو۔ تیرے 

دہے ھولے سنہ ازم کو میں نے الماس بنا دیا ھ عے اور وہ دھوپ میں جگمکا 

رھا ھے۔ میں یہ تحفہ ٹیری خدمت میں پیش کرنا ھوں-----۔ارے 


نہیں نہیں۔---مجھے تو یە جان سے زیادہ عزیز ھے!٤‏ 


ادی ٭ملومات 'اردوٴ“ جنوری ۶۱۹۳۹ ۴۱ 


چبیخوف کو بہ خودکلامی ازحد پسند آئی تھی اور جوش میں آکر وم کہنے 
لگا .۔ ؛بہ بہت ھی حوبِ ھے!۔ یہ حقیقت اور فطرت ہر مہنی ھے ۔ ہی سارے فلفے 
کی شیاد ھے ۔ انسان نے دنیا بسائی ہے اور اس کا فرس ھے که اس سے آرام کے سامان 
پیدا کرے ٭> ۔ پھر وم بار بار سر فلا 5 کہا تھا۔ فا یه ہوکر رھےگا؛ اس نے مج 
سو شان کی کان سٹاتے کے ھونائی رھاوی ا و می می کی مت انی ہہ کان 
1 


و خری دو سطریں ار فضروری ہیں انھیں نخان دو ۴ہ 


×× 3 ت_ ‌× 
اپنی ادہی صساسف کے متعلق وہ مت "٤‏ باہں کر تا ھا اور وہ گی انی مرضی کے 
خلاف ت ان باتوں میں معصوہمت ٭و تی تھی اد وہ اہئے ے عتعلق اتنی یىی احتیاط بر تا ثتا تھا 


جتنی کہ ٹالسٹائے کے بارے میں ۔ مزے کی کسی کینیت میں وہ عنستے عدسئّے اپئے ایک نئے 
خیال کا ذکر کرتا تھا اور یہ خیال اکثر بر لطف ہوٹا تھا : ٭سنا بھی ۔ میں ایک استانی 
کا قصہ لکھٹے والاا اہوں۔ وہ مذھب کو نہیں ماتی ۔ ڈارون کی پرستار ھے اور عوام نے 
اوہام کی دشمن ھے ۔ اس کے باوچود آدھی رات کو اپنے غل خائے مس کالی ىلی کو 
زندہ اہالی ہے تاکہ اس کی ایک ھڈی سے محنت پا جادو جگائےە ۔ 


اہنے ڈراموں تو وہ ْ‫_‪ دل خوش 1 ٤‏ ٹہا کرتا تھا ٠‏ اوت لن هر رجحان پر وہ بڑی 
سلجیدکی سے غور و نا تھا اور ٹم وام وز ادسوں پر اس ى خاص د'قت رھٹی یئ 2 ان کے 
مسودو 7 املاح وہ ؛ڑی محہٴذت سے ک5 رٹ تھا ۶ ھا کر تھا <٦‏ ھ ھ .ار ے‌ مصالفوں تح 


عداہ رڈھنا چامی>' ادن غمارے یاھے لکھوں ئرتے کا لے ھی کی چیز گے 


ناروے میں ۲۳۲٢‏ آدمیوں مین سے ایک مصموننگار ھے لیکن روس میں دس لاک 
میں صرف ایک ۹_- 
٦ ٦ 9 ٤9‏ 


بیماری سا اوقات اس میں یداری بیدا شس دٹی تھی 2 ایسے موقعوں بر یہ 
لوگوں کو مایوسی کی نظر سے دیکھتا تھا اود من‌مانی بائیں کر تھا۔ ایک دن دبوان 
پر لیٹے لیے کھاستے ھوئے کہھنۓ لگا : ہھرنے ك2 لے رام رھنا نہایبت ہےلطف چز ھے 5 


لیکن 7 جانئے هولے جینا که عم وقت سے سی یس مر جائی ںکے' ڈطلعا سہودہ اھر ھے ۴ 


.7 'اردوٴ جنوری ۴۱۹۳۹ ادبی معلومات 
کا سا رو رڈ کش ا اع یں کاٹ کہ ٭وہشنائ؛۔۔ ‏ گی 


7 ے نو ۰ 7 .۰ 
دوسری عرليه اور و. ہے وسیع مر کا نظارہ کت ہھوئثے تک یک وھ غّصے سے 
اھر توراتی <وئی اوار سے بولا: ۷ میں عمایم موسم؛ اچوی فصل ؛ دواۓ مندی؛ آمد محبوب 


و برڑے عہدے 5ے انتظار میں جیے یی عادت موئی ھے ۔ ایکن مجھے اپ تک اسے 


لوک نہیں ملے جم دنبا ہے کم وت 7ی توقع آپرلے ہیں ۔ ہم سوچتے میں کەہ 
نئے زار کے عہقد حکم ہمت میں حالات بہمر دو جائیں کے اور نو سو سال میں دنیا ہنشت 
سے 


بن جائے کی ۔ لیکن اپنے نے فردا کو امروز سے بہٹر بئرنے کے لیے کوئی کوشاں نہیں ۔ 


زندگی میں روز پچ پر پیچ پڑتے جائے ہیں اور وم ہے لام بھاکی جاتی ھے ۔ ادحر لوک 


سے 


ہمہ 


ہے کم صے- 

روز روز ریادم احدق ھوتے جاتے ہیں اور زند ہی د2 اردئرد لو ئتے تے رھٹتے ھمیں۔ چند 
منف کچھ سوچئٔے کے بعد ناک ہووں چرڑھا کر اک لگا : .ہے 2 اکایسا: ایت کے جلوس میں 
انگڑے بہعاریوں کی طرح 

چیخوف ڈاکٹر تھا۔ اور معمولی مریض کی بنسبت ڈاکٹر کو اپنی بیماری زیادم 
تلیف دِٹی ھے ۔ مریض صرف محسدو سی کرت ھِ_ لکن ڈا_ در ان حدالات کو جانا 
ہے جو اس کے جسم تو بربادکر رھے ہیں ۔ ان صورتوں میں علم موت کی مدد کرتا ھے . 

×× ×4 ×*× 0+ 


جب وہ مسکراتا تھا تو اس ٹی آنکھیں بہت بھلی معاوم ہوتی ٹوس ۔ ان میں ندوانی 
آنکھوں ا تم اور حلاوت ھوتی تھی ۔ اور اس کی ہنسی جو بہت خاموش ہوتی تھی؛ 
عجی۔۔ و غریب تھی۔ بە معاوم ھوتا تھا کہ ای تی روح نس رھی ھهے۔ میں نے اب تک 
کسی کو ایسی ہ روحانی٭ عنسی ھنستّے ھوئے نہیں دیکھا ۔ لیکن لوئی پھہتی اسے خوش 
نہ کرسکتی تھی ۔ 

ایک مرتبہ ہنستے ھوثے اس نے چع رت ہ جانے هو کہ ٹالسٹالے کی رائے 
تمھارے متعلق دوں بدلتی رھٹی ھے ؟۔ ود جلتا ھہ که ساریز 7 یی اس سے زیادم تمھیں 
پسند کرتا جے ۔ ساری بات بھی ھے ۔کل ڈالسٹائے نے مجھ سے کہا : ٭میں کورکی سے 
خلوص کا برتاؤ نہیں کرسکتا ۔ مجھے خود نہیں معلوم کە کوں ۔ مجھے یہ معلوم کر کے 
تین ہوئی کہ :سولل؛ اس کے ساتھ رہتا جے ۔ بە سولر کے لیے اچھا نہیں ۔ کورکی بڑا 


اد ىی معلومات 'اردو؛“ جنوری ۱۹۳۹غ ۳۴۳ 


ےمہر کے ۔ اُسے دنکھکر مجھے ایک اسے دی طالبعلم ک5 خیال آ9 ھے جو اپ 


کی 
مرضی کے خلاف کلیسا ٭ں ڈال دیا گیا ہو اور اس وجہ سے دوسروں سے نفرت کرنے 
گا ھِ 2 اس کی دوح جا سس ھے ۔ وھ کنعان سی ا گا لیکن اپنے آپ کو امَلا 
بات کے ۔ وم سب کو عو سے دیکھڑا ھے اور اف دیوتا سے ان کی ریٹ کا کرنتا ھے ۔ 
اور ىہ دبوٹا کوئی جن یا دیو ھے)۔ 

ىہ کہے کہتے چیخوف کا عنسی کی مارے 


آنکھوں میں زگ بھر 0803 لگا : یں : ہے ڈالےٹماء؟ لے سے عذر کا که گورکی 


1 


تو برت ٭ی باعمروّت ھے ۔ مگر وہ اپئی ضف کت رھا اور ب لاک نہیں میں 


را جال ہو گا نان تک که اس ؟ بی 


اُسے خوب سمجھتٹا ھوں ۔ اس ٹی ناک , بلح کی سی ھے اور اسی ناک و لئے ورڑ ےھ 
بےھہر اور جلےتن ہوتے میں ۔ عورئیں اسے ہیں چاھتیں اور تم جانتے ہو ئا عورلیں 
کٹوں ہی طرح اسان کو بھانپ لیشی ہیں ۔ سولر 'س سے ہالکل الگ ہے ۔ اس کی 
محت ہےلاکگ ہوئی مے ۔ وم اس فن میں آدھمل جے ۔ جو محبّت کی رھز کو سمجھا/ وہ 
سب 7 جان گیا ۔ 

ایک لمحە رفک ۳ چیخوف : نے کہا: ٭ اں بڈھا جلآفؤا ھے ۔ لیکن وہ کت 
عجیب و غریب ائسان ھے! ١‏ قممببئئمء“ 

وہ ٹالسٹائے کا ذکر ایک خاص انداز میں ػرتا تھا ۔ اور اس وقت اس تی آنکھوں 
میں ایک غیرعبہم فکرمند تشم آ جانا ہے ۔ اس کی آواز اننی دھیمی ھوجانی تھی گوہا 
وو ین سیت پر آسر رار واقعهہ کا ذکر کر رھا ھے جہ و دھیمی آواز کا مقتضصی ھے ۔ وہ 
اکثر شکایت کرتا تھا کہ ڈالسٹائے کو ایسا ہہراز نە ملا جو کویٹے کو نصیب تھا (ابکرمان) 
جو بوڑھے جادوگل 1-: ے انوکھے خبالات کو قلم بند رن جاٹا٤۔‏ 0 092-27 ہے اس نے کہا 
کە ہتمھیں یه کام کرنا چاہیے ۔ ٹالسٹائے تم سے اس‌قدر محبت کرتا ہے اور کھل کر 


بانیں کر نا ھے ۔ 
* “۴ ۴ ۴*8 
ایک ھرتيہ ته ٹالسٹا؟ ڈے نت خوش ک عالم میں چیخوھ: کے اہک افسمانے یی تعریف 


وی نت 


ان الفاظ میں کی: ٭ یہ ایک کنواری کے ھاڑھے ہوثے کشیدہ کی طرح هے ۔ پرانے 


7 

۴۳۴ 'اردو' جنوری ۱۹۳۹ع ادبی معلوماث 
زمانے میں ایس شید کاڑھنے والے ہوقہ تھے که اپنی ساری زندکی کی تصویر کئیدے 
میں بنا دیتے تھی ۔ وہ اپنے دے عولے ا؛مانوں اور خاموش خواہوں کو کئیدے کے 
دھاگوں میں پرونے ی قدرت رر تھے تھے 7 

یه کہتے کہتے ٹالسٹائے کی آنکھوں میں آنسو گے ۔ اسی دن چیخوف کا بخار 
انز عوا تیا۔ وه وھیں سر چھائے بیٹھا تھا۔ اس لے کااوں کی چہک بڑھکئی تھی ۔ 
دہر تک چپ و ہے چےخوف نے انت کور ساس کوینچا اور شرعائی عرولی آواز میں 
دہیرے سے کہا: ہ اس میں چھاپے کی دی غلطیاں رہ گئیں ۔٭ 

چیخوف کی بارے میں بہت کچھ لکھا جسامکنا عے لیکن اس کے لیے قلم میں 
نکنەرسی اور نزات چاہیے جو مجھے میڈّر نہیں ۔ لیکن ایسے آدھی کا خیسال زندکی 
میں تازگی پیدا کرتا ھے اور اُسے بامعنی بناتا ھے ۔ 

اپنی کوتاہیوں ازر کەذراہیوں کے باوجود اسان کابمات کا سرتاج ھے ۔ ہم اپنے 
ہمجنسوں کی عمدردی کے بھوکے ہیں ۔ اور جب بھوک ہو تو ادھکچی روٹی بھی 


بھلی لگتی ہے ۔ 


کی رک زبان 
از 
سر ڈنیسن راس 

جمہوریۂ ترکیە کی زہان اس بولی سے نکلی جے چو سٹرل ایشرا کے ترکوں میں 
؛مضبوطٴ کو کہتے ہیں ۔ 

ترکی زبان کے قدیم ترین خطبے وہ ٭ رونی ؟ )8:01٥(‏ نشانات ھیں جو بیکال جھیل 
کے قریب سنگی ستونوں پر کندہ تھے ۔ یہ ستون آٹھویں مدی کے ہیں ۔ ترکی عہارت کا 
ترجمه چیئی میں کی ہوا تما جس کی وچە ہے خطے کو پرڑھنے میں بڑی آسانی 


اذبی معاومات اردو؛: جنوری ۹غ ۴۵ 


ہوئی ۔ اس میں اس ترکی حکومت کا ذکر ھے جو کوہ التائی اور دبوار چین کے درمبان 
قایم کی گئی تھی ۔ 

عروج اسلام سے پہلے جو قبیلہ ترکوں میں سب سے زیادہ ترقی بافقہ تھا اس نا 
نام ١‏ اوثی غور ٤‏ تھا ۔ ا س‌کی واجدھانی +ترفانٴ تھی ۔ حال ھی میں سنٹرل ایشیا میں 
ان کے ادب کا سارا ذخیرہ حاصل ھوا ھے جو بودھی؛ عیسائی اور منیچی دوروں میں 
پھیلا عوا ھے ۔ ان میں سے زبادم ترک عبارت ڈبیلے کے مخصوص رسمالخط مں کے 
مگر چند نوشتے ‏ رونی ٤‏ میں بھی یں ۔ 

جیسے جیسے زمانہ گزہ تا کیا ترکوں کے مختلف قبہلے چینی ترکستان میں بستے گئے ۔ 
ان کی زبان نے ان انڈو جرمانی بولیوں کی جگە چھین. لی حو اب تک وهاں رائج 
تھیں ۔ کچھ عرصے بعد ترک مشرقی سائببربا؛ جنوبی روس اور وادیە ڈبنیوب میں 
آباد ھو گے ۔ دسویں مدق یی حت ان ی ٹکر اسلامی حکومتوں سے شروع ہوئی 
تو وہ شعالی ایران اور ایشیائے کوچک میں پویلئے لگے ۔ کچھ دنوں ہمد بائزتائیں 
سلطنت کے خرابوں پر ترکوں کا راج قائم ھوا۔ 

اس ادل بدل اور افرانفری کے باوجود عقام حیرت ھے کە تعام ترکوں 3 زہان 
میں وھی برانی بکانگت باقی رھی اور وہ اپنے اجداد کی زبان تو آج تک نہیں بھولے ۔ 
اناطوليه+ سمرقند اور چینی ٹرکستان کے ترکوں کی زبان میں نسبتاً بہت لم فرق ہے ۔ 
سمجھ میں نہیں آنا کہ زمان و کان کے اتتے وسیع فاملے کے باوجود ترکی زبان میں 
اننا کم نغیر کوں ھوا۔ 

مشرق بعید کے ترک کا منگولی چہرء جس طرح اناطولیہ میں آکر بدل جانا ھے اسی 
طرح ترکی زبان مغرب سے جی قدر قریب ہوتی هے؛ اتنی ھی حلیم اور معتدل هوتی جاتی ھے۔ 

مذھب اسلام اختیار کرنے کے بعد جب ترکوں نے عربی رسمالخط کو اپنایا تو ساتھ 
ھی ساتھ بہت سے عربی الفاظ اور محاورے بھی ان کی زبان میں داخل ہو کے ۔ 
جب شاعری شروع کی تو اھوں نے فارسی شاعروں ۵و اپنا استاد بنایا اور وہاں سے :ھی 


ہزاروں الفاظ اپئی زبان میں لے لیے ۔ 


۳'۹ 'اردو' جنوری ۹۳۹آع اد ی مەلومات 
کمال اتا ترک کی اصلاح 

آا ترک کی املاحوں میں رومن رسمالخط کا رواج سب سے زبادہ اہم اور دوررس 
ہے ۔ عربی رسمالخط کے دیس ککالے کے بعد غیر ملکی (عربی؛ فارسی اور فرانسیسی) 
الماظ کو ەلنے کی تحریک لامحالہ شروع ہوئی تھی ۔ رسمالخط کو بدلنا نو آسان 
تھا؛ اس کے لیے ایک حکہنامہ کافی تھا البته ذخیرۂ الفاظ کو بدلنا مشکل تھا ۔ لیکن 
انا رک نے ایسی مستعدی سے یہ تام کیا جو ان کی تمام املاحوں سے مخصوص ھے ۔ 

ایک انجمن برائے مطالمۂ زبان (ترک دلی تتلک جمعیت) قائم کی گئی ۔ اس کا 
فرض یہ تھا ٴکہ ترک زبان کے تمام ادب اور لغات کی چھان بین کرے ۔ منٹرل ایشیا 
کے قدہم نوشتوں اور خطبوں کی تفتیش بھی اس کے ذہ تھی ۔ دو سو کتاہوں اور لغات 
کے عمیق مطالعہ کی بعد غیر ملکی الفاظ کی ایک فہرست ان کے ہم معنی ٹھیٹ ترکی 
الفاظ کے ساتھ ھمرتب کی گئی ۔ 

به فہرست ترکی زہان کے ملکی اور غیر ملکی فاضلوں کو تبصرے کے لیے بھیجی 
گئی ٴکِوں‌کە صحبح ہم معنی الفاظ کا انتخاب بہت دثوار ھے ۔ چنانچہ اس فہرست 
میں اہک ایک غیر ھلکی لفظ کے لیے بسا اوقات تیس ٹیس ملکی الفاظ تجویز کیے 
گئے ہیں!۔ :اللہ کے لیے 4ا الفاظ دیے گئے ہس جن میں سے کئی سنٹرل ایشیا 
سے مستعار ہیں ۔ مثلا : ٠‏ ادی ؛ (حاکم) منکو (غیر فانی ) اور ×تظری؛ ( آممان )١۔‏ 
لطف تو یہ جے کە قرآن کے جدید ترجمہ میں جہاں عربی کے الفاظ سے حتی الامَتان 
احتراز کیا گیا ہے وہاں :الله کو جوں کا توں رھئے دیا ھے ۔ 

جب بہ فہرست معکمل ہو کئی تو اخباروں نے قصداً ان نے الفاظ کا استعمال شروع 
کیا۔ ابتدا میں انھیں سمجھنے میں اتنی دقت ہوٹی تھی کە ان کا مطلبِ فٹنوٹ میں 
سمجھانا پرڑتا تھا ۔ رفتہ رفتہ لوگ عادی ہوگئٔے ۔ اب تو سرکاری احکام ھی میں نہیں 
بلکە ناولوں اور روزھرہ کے مضامین میں ان کا استعمال ہےٹکان ہوتا عے ۔ 

تعلیمیافتہ طابقے نے تو آسانی سے اس اصلاح کو قبول کر ایا ۔ عگر کمانوں اور 


عامیوں کو بدانا کھیل نہیں ۔ 


ادبی معلومات 'اردو' جنوری ۹ع ۲۷ 


اب تک اس انجمن کے تن جلسے املاح کو مقبول بنانے کے لیے ہو چکے ہیں ۔ 
دو جلسوں میں جو سوچ بچار ھوا وہ ایک نی لغت کی صورت میں شابع کیا گیا ۔ 

مکر سنه ۱۹۳۲ع کے تیسرے جللے میں ایک ىی بات ہوئی۔ یہاں ودج بھاشا١‏ 
کا نظریہ پہلی بار پیش کیا گیا ۔ اس نظریہ کے مطابی دنیا کی سب سے پرأنی زبان ترکی 


ہے ۔ ایس وجہ سے دنیاٴۓ کوئی لفظ اس کے لیے نیا نہیں ہو مکتا ۔ چناںچه غیر ملکی 
الفاظ کو زبردستی ککالئے کی تحریک ست پر گی ۔ یہ نہ بوولنا چاہبے که ادہی زبان 
عق ان کی تمداد تین چوتھای سے کم نہ تھی اور ان کا ائر کسانوں پر بھی کم نہ تھا۔ 

تاہم اس جلسے سے پہلے عزاروں پرانے الفاظ رخمت هو چکے تھے اور لئے ئے 
محاورے لوکوں کی زبان پر چڑھ گئے تھے ۔ اور ,ان کی تعداد روز آٹڑوں ھے - ٭ 
کام اتنا تغیربذیر جے کە کی بورپین ٤اام‏ کو کوئی ترکی زبان کی گرامر با ڈکنری 
بنانے کی جرأت نہیں ہوتی ۔ 

اب :رک عالم ئے طرز میں لکھتے ھیں اور قدیم ادں رومن رسمالخط میں شابع 
ہونے لکا ہے ۔ یہ قطلعی امر ھے کہ آئے والی ترک نسلیں محض رسرچ کی خاطر 
عربی رسمالخط سیکھا کریںکی ۔ 

یہ مانی ہوئی بات جے کە عربی رسمالخط ترکی کے لے بالکل غیر موزوں تھا ۔ 
وہ صرف تین حروف علت کی آوازیں پیدا کرنا تھا اور اس کے برعکس رومن رسمالخط 
میں آٹھ آوازیں پیدا کرنے کی ملاحیت ھے ۔ 

جو عربی الفاظ رہ بھی جائی ںگے نے رسمالخط میں ان کی مورت اتنی بدل 
جائکی کہ کچھ عرمہ بعد ان میں کوئی افرادیت نہ رھےگی ۔ 


۸ك ”اردو“ جنوری ۱۹۳۹غ ادہبي معلومات 


ترک ادب 
از 
حسنعلی بوچل 


غمار! ادب ائناھی پرانا ہہ ج:ئی کە ھماری تاریخ پہلی خی غمری گی خی 
تصانیف میں میں اثمّت کش ملّے ہیں جو کە ترکی رزمھیه نظموں ہے م٭ستعار ھیں ۔ 
ترک قابد ہ انلاء کے ذکر میں ابٹن مورخوں ہے بە (کھا ہے کہ اس کے سپاہیوں کے 
پاس بہت سی کہانیوں اور گیتوں نا ذخیرہ تھا جو لککھی تو نہ گئی تھیں لیکن انھیں 
زبانی یاد تھیں ۔ آٹھویں صدی کے اورخانی خطبے پہ بتلانے ہیں که ہمارے اجداد کو 
اہنے خبالات کے اظہار ا اسلوب خوب آگیا تھا ۔ 

یہ تو طے ہے الہ پرانے قرکوں نے عامی ادب؛ٴ بدا کا لیکن عمیشثہ نقل مکان 
کرقے رہئے کی وجہ سے یہ دب ضابع ہوتیا۔ شاہم اس زمانے کے بہت سے نوشتے 
دربافت ہوئے میں جو ؛ !وئیغور' رسمالخط میں ہیں اور ہنوز پڑھے نھیں جاسکے ۔ 
آٹھویں دسویں صدی کے جو مسودے پڑھ لی _گیٔے ہیں؛ یہ ابت کرتے ہیں کہ ترکوں 
کا لسانی اور ادبی ذوق کتنا اچھا تھا ۔ 

مسلمان ھونے کے بعد ٹرک علما اور فلسفیوں نے عربوں سے بھی زبادہ اسلام 
کی تبلیغ کی ۔ ایک طرف تو وہ اسلام کے اصولوں کو پھیلاتے تھے اور دوسری طرف 
قدیم بت‌پرست ؛عامی گیتوں+ کی اسپرٹ کو مٹنے نہ دیتے تھے ۔ ہماری زبان میں جو 
٭ پہاٹوں کی حمد٤‏ ھے وہ دنا کے مناجاتی ادب میں اپنا انی نہیں رکھتی ۔ التائی 
ترکوں کے گیتوں میں اب تک وهی پرانی شان اور حسن باقی ھے ۔ ٭دیوان لغت ااترک ٤‏ 
میں جو گیارھویں صدی میں مرتب هھواأ تھا؛ قدیم شاعری کے نمونے موجود ہیں ۔ 

عہد اسلامیہ میں ھمارے آگے ایرانی ار عربی شاعری کے نمونے تھے ۔ اس دور 
کا سب سے پرانا ادبیکارنامہ ہ کدادکو بلک ٤‏ ھے جو گیارھویں صدی میں لکھاکیا تھا ۔ 


چودھویں صدی تک ترکی زبان کی ٭جگتئی؛ ٭ازرمی؛ اور 'عثمانی؛ بولیوں ئے 


ادبي معلومات 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ۴۷۴۹ 


اپنے اپنے لیے الگ الگ سانچے بنا لیے تھے ۔ انھوں نے اس مدہور ہ ادب دیوان ء 


کی ہرورش کی جو عربی سے زبادہ ففارسی کا منتپذیر تھا ۔ لیکن یہ درباروں اور 
امیروں کا ادب تھا؛ٴ عوام پر اس کا کو ئی اثر نہ ہوا اور وہ اپہنے گت گانے رھے اور 
اپنی ھی کہانیاں سنتے سٹائے رھے ۔ اابتہ ہکے' (یعنی خانقاھوں) کا ادب ان میں 
بہت مقبول تھا ۔ ٭ ادب دبوان؛ کا جسم ابرانی اور روح ہہا۔اشی؛ تھی ۔ اس کا درس 
بہ تھا کھ دنبا فانی اور ال باقی ھے ۔ 

اس قسم کے ادب کا غلغله انیسویں صدی کے نصف تک رہا۔ مگر سنہ ۱۸۲۹اع کی 
سیاسی اصلاحوں نے ایک نئے دور کا آغار کردہا "یا اور زندکی بورپ کی طرف کرٹ 
میق رم کی وف لکھۓ لوک شک وو رکٹ سوک کر و مان کے سر2 ھی 
ان اسہاب نے ادب کو بھی بدلنا شروع کا اور ٭ تنظیمت ادب٤‏ کا دور شروع ھوا۔ 
اس کی سب ہے بڑی خصوصیت یہ تھی لہ نظم و اثر میں بورسن رنگ غالبِ ہونے 
الگا؛ نافک اور ٴاول لکھے جانے لگے اور مذھبی مضمونوں کی جگہ سماجی اور 
موضوع نے لے لی ۔ لیکن یہ نہیں کھاجاسکتا کہ یہ دور ایشیائی اثرات سے بالکل آزاد هوکیا 

سنه ۹۲۔۱۸۹ع میں ایک نیا ادبی دور شروع ہوا جسے ؛٢ثروت‏ فنون؟ کہتے ہیں ۔ 
دراصل يہ ایک چریدہ کا سام تھا ۔ اس رجحان کے نمابندے سرتا سر مغربپرست تھے 
اور عبدالحمید کے مظالم سے بچئے کے لیے اپنا مقصد اشاروں ٥(‏ 1٥نا‏ ص(8) میں ظاہر 
کرئے تھے ۔ وہ سب آزادی اور ترقی کے پرسثار تھے ۔ لیکن وہ مشرفی تمدڈن سے ناآمنا 
تھے اور اس وجہ سے ملک کو ایسا ادب نہ دے 5 جو دونوں تمڈن 5 صحیح 
امتزاح هو .. چند سال کے اندر عبدالحمید نے ان ادیبوں کا عنە بند کردیا۔ 

:ثروت فنون۶ٴ کی تحریک نے ان لوگوں کو بھرڑکا دیا جو اب بھی قدیم ٭ادب دیوانء 
کے شیدا تھے ۔ لیکن یہ لوگ مغرب سے اتنے ھی ہزار تھے جتنا کە وہ لوگ مشرق 
سے ۔ تیج بە عوا کە آتھوں نے بھی ترکوں کی روح اور تاریخ کو سمجھنے کی کوشش 
نہ یىی اور چند روز میں ان کا ائر زایہل ہوگیا ۔ 

نہ ۱۹۰۸ع کے دستور کے بعد ترکی ادب میں ایک ؛نراجی؛ عہد کا ظہور ہوا 


ی7 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ادہی سلومات 


جنگ بلقان کی شکسٹت لے اس نےزامروی کر مایوسی اور مذھب برعتی کی طرف )کا 
ناج نی 2نو ساوک کامس کا دس اک نتر 
میں تھ کت ٭× یں 2 ان 3 وب عوام میں مقبول ہما 7- ساتھ ھی ساتیق اہک نما فل۔فہ بیدا 
ہوا جس تا مقصد لوگوں و ترک' مسلمان اور ترگی پسند ہنانا+ تھا 7 جنگ عظارم کے 
زھانے میں یہ ادبی رجحان زوروں پر رھا۔ 

شکت کے بعد پھر احطاط نا دور آیا۔ لیکن کسال اٹاثرک کی حکوعمت میں 
اس کے لیے جک نە تھی ۔ چمہوربه تر" نے ہر طارف ترقی لے راستے کھول دیے هیں ۔ 
تاریخ ارو لامات ھیں القلاب ھوچّتا جے ۔ ھمارے ادبِ میں سماج اور قوم کا فلب 
دھٹاک رھا ھے اور اسے دیکھئے کے بعد کوئی شبہ باقی نہیں رھتا کە همارے ادب 
کا مستقمل سہت روشن ھے۔ مجھے ین ہے که جب دور جدہد کے ادبی کارناموں 
کو پورپ میں عنتقل کیا جائے کا تو وہاں کے ادیب ہماری ترقی کو دبکھکر حیران 


رہ جائیںگے ۔ 


نی فر ادسیسی انسایکلوپیڈیا 
صہعطت سا 


اب تک اس اسایکدوپیڈ ہا کی چو تو جادیں شاہم ہوچکی میں٠‏ انھیں دیکھکر 
یہی کہنا پڑتا ھے کہ وہ آنگریزی یا کسی بھی دوسری زبان کی اسایکلوپیڈیا سے 
بالکل مختلف ھے ۔ ان میں سے کوئی بھی اس کی بدل نہیں ہوسکتی ۔ اس میں نہ 
مشاعیر کے حالات ملیں‌گے اور نہ مشکل الفاظ کے مطالبِ ۔ بلکہ اس کا مقصد عے انسان 
کے خیال و عمل کی الجھی هوئی دنیا کو سلجھانا اور اسان کی کارگزاریوں تا جائزہ 
خوردبین کی طرح لینا۔ 
موسے اناطول دمونری نے ڈالی ۔ انھوں نے اپنے زقطەٰذنگاء کو ایک اط میں ظاہر کیا تھا: 


ادی معلومات 'اردو؛ جنوری ۹ع ١١(‏ 


ہ سمجھانا٤‏ ۔ اس کے برعکس دوسری اسایکلوپیڈیاؤں کا عتصد ہوا ھے ٭ سکھاناء 
ا میں ماضی کی چیرپھاڑ کا جن نہیں کیا کیا بلکہ حبات اسانی کے موجودہ نظام 
کو اس کے ہر پہلو سے سمجھئے کی کوشش کی گئی ھے۔ پہ کتاب ١٢‏ جلدوں میں 
مکمل ہوجائے کی اور اس کی مجموعی قیمت دس ہے بیس پونڈ تک ھوکی۔ آخری 
جلد کی اشاعت کے بعد بھی انسایکلوپیڈیا کا دفٹر تھلا رهےگا اور فرانس کے بہتربن 
عالموں کی عدد سے ثازہ ترین معلومات کو شامل کرکے اسے مکمل :اتا رھےگا ۔ 

اس کتاب میں ملک کے بے بڑے عالموں کے علاوہ وہاں کے مقتدر سیاسی 
و اقتصادی قائدوں کے منامین بھی شامل کی ےگیٔے ہیں ۔ ٭ جدہد رباست ٤‏ کے زیرعنوان 
جو جلد شایع ہولی ہے اس میں لیون‌بلوم اور کِلو جیسے صاحب رائے لیڈروں 
کے عقالے ہیں ۔ ادب جدید کے مسالل پر مختلف اور متضاد رجحانوں کے نمابندوں سے 
مضامین لکھوائے گئے ہیں جس میں ایک طرف تو ژین رشاربلوک جیسا کمیونسثٹ 
ادیب ھے اور دوسری طرف +مورا؛ جیسا شاہ پرست۔ ہر مضمون اس طربقے سے الک 
الگ چھاپا کیا ھے اور جلد بھی ایسی بنائی گی ھے کە ضرورت ہوتے ھی جلد کھول 
کر کوئی پرانا مطمون نئے عضمون سے بدل دیا جاسکتا ہے ۔ غرض ٴکه سماجی تغیر کے 
افتضا کو کہیں فراموش نہیں هونے دیا۔ 

اسایکلوپیڈہا کی جدت آفرین اسکیم فراسیسیوں کی نفاست اور ذوق تعمیر کی 
شاہد جے ۔ اس کی بنیاد اس اصول پر ھے کہ ہمعیر ‏ مہذب سماج؛ کا مقصد رفتہ 
رفلہ علم و شعور کی روشنی کو اس طریقے سے بڑھانا ھے کە انسان' کی حاصل کی 
ہوئی رومانی طاقتیں سارے کابنات پر حکمراں ہوسکیں ۔ چناںچہ انسایکلوپیڈیا کی 
تلم دو حسوں میں کی گئی جے جس میں سے ھر ایک میں نو نو جلدیں هوں‌کی: 
(() علم اور تشریح ۔ (۳) آلات اور حصول ۔ 

پہلے حسے کی نو جلدیں اب تک چھپ چکی ہیں۔ ان میں علم کے ہر شعبے کے 
متعلق کلی اور بالکل جدید معلومات جمع کی گئی ہیں ۔ آخری جلد میں اسانیت کے 
ارتقا کے مختلف دوروں کا تاریخی تجزیہ ھے اور ایک مفصل ہاب میں عماری موجودہ 


پت 


۳ 'اردوٴ جنوری ۴۶۱۹۳۹ اُدی معلومات 


ورائت ہر زبردست تنقید ھے۔ 

دوسرے حے کا عقصد بہ بتلانا جے کە علم و خیاں کی اں مشعل کو لے کر 
آسان نے اب تک کیا کیا اور ەبنات و حد تک ففح حامل کی اور نظام حیات 
اسان کی کی حد تک جسمانی و روحانی اطمیذان پہنچا سکتا ھے۔ یعنی ان جلدوں 
میں سماحج کے سیاسی؛' اقتصادی اور معاشی نظام تا تجزیہ ھوگا۔ دو جلدوں میں موچودہ 
حکوعت کی مختلف شکلوں اور کارگزاریوں پر بحث ہوکی ۔ کی جلدیں پیداوار اور 
نقسیم کے ذرابع اور اسانی دلچسپوں (ریڈیو؛ فلم وغرہ) اور تعلیمی اداروں کے ایے 
وقف ھوں کی ۔ دو جلدیں ادب اور آرٹ کے لیے ہوں‌کی اور ایک میں مذھبوں اور 
فلسفوں کا ذڑ ہوکا۔ آخری جلد میں اعداد و شمار؛ فوٹو اور نقشے ہوں گے ۔ 

ان نو جلدوں کو دیکھ کر یقین کرنا پڑتا جے کە کو اسان کے خیال و عمل کی 
دنیا بہت وسیع ہے؛ لیکن اس کا ایک ترکیبی بیان تیار کرنا محال نہیں ھے ۔ البنه اس نق صکا 
کوئی علاج نہیں کہ اس قسم کے کارنامے کا تھوڑا بہت حصہ ایسا ضرور ھوگا جس ہے 
عوام فایدہ نہ اٹھا سکی ںگے یو ںکە اکر ھر عالمانه لیے کی فی کی کی و ان نو 


جلدوں کو :و سے ضرب دہنا ھوگا ۔ 


از 
ڈاکٹر ٹیگور 


[ضباءالدین مرحوم شانتی نکیتن میں اسلامی تمدن کے استاد تھے ۔ وہ منعدد کتاہوں کے ٭ولف تھے 
اور اردو ادب ٹیگور کے کلام کہ مترج کی حیثیت سے انھیں یاد رکھے گا--صرف ۳٣٢‏ سال کی عمر میں 
ان کا انتقال ھوگا ۔ یہاں ہم اس تقریر کا ترجمہ کرتے ہیں جو ڈیگور نے تمزیت کے جلیے میں کی تھی.] 

اس خیال سے میرکلا رندھتا جے کہ مجھے ضیاءالدین کی ناگہانی موت پر اظہار 


غم کرنا ھے ۔ ہم یہاں کوئی فرض ادا کرنے کو جمع نہیں هوئے ہیں ۔ ھمارے دل 


آدی معلومات : 2 ارد“ جنوری ۹ اءع ۴۳۴ 


1 کِفیت خلوس اور حسرت میں ڈوبی ھوئلی 
ضیاءالدین کے انتقال ہے جو جگہ ۶ 2 وء جلد پوری ٭ ہوکی؛ کِوںک 
وم حقیقت شناس تھے ۔ دزا کا سفر تو گنت لوگ کرتے ہیں لیکں کم حوتے ہیں جو 


اس راستے پر کوئی امٹ نقش قدم ۔ جائے ہیں ۔ میرے دل میں ایک خاص 
مرلبہ حاصل کر کے وہ حمیثہ کے لیے جدا ہو جائیں‌کے بہ کیا معلوم تھا ۔ انھیں سچائی 
اور کھرےپن سے محبت تھی ۔ عمارے آشرم سے چھٹی لے نر وہ اپیے وطن (امرتسر) 
گئٔے تھے ۔ یہ کسے بقین تھا کہ بہ ان کی آخری رخصت تھی ۔ یہ سچ ھے لہ آج 
وہ ہمارے ساتھ نہیں ہیں ایکن آئرم کی ہو' میں ان کی ہو بسی هوئی ھے ۔ 

آشرم سے ان تا تعلّق اس وقت شروع ہوا جب وہ طالبعلم کی حیثیت سے یہاں 
آئے تھے ۔ اس وقت وہ ھماری 7 سے زیادہ آھنا نہ ہوسکے تھے ۔ لیکن اب ہم نے 
ان کا دعھائم ھی نہیں ۔لکہ دل بھی لی تھا اور ان کی دلچسپی کا تنہا رکز یہی 
آثرم تھا۔ اسی آب و ھوا میں ان کی نشوو سا ھوئی ۔ اور وء ان معدودے چند 
احباب میں سے تھے جٹھوں نے پھائے پھولتے کے لے یہیں کی دھوپ اور یہیں کی 
ہوا تلاش کی ۔ اس آشرم میں اکر کچھ وسعت اور حقیقت ھے تو وہ یقیناً ضیاءالدیں کو 
بھی ملی تھی ۔ یه وہ وسعت ھے جو اپنی خودی کو ماحول میں تقسرم کردیئے کی صلاحیت 
دکھتی ھے اور یہی حقیقی اسانیت ھے ۔ یوں اپنے مذھبی نقطۂ نگام اور طرز عەل میں 
بہتوں سے وہ الگ ھوں تو ہوں لیکن سب سے ان کے دل کا عیل تھا۔ ان کی موت 
ہے شالتی تکیتن کو جو نقصان پہنچا اس کی تلافی ناممکن ھے ۔ کو وہ برڑے مخلص تھے 
لیکن ان کی طبیعت میں بڑا ضبط تھا جس کی وجه سے لوگ ان سے جلدی کھل نە 
سکتے تھے ۔ لیکن وہ ایک ھی فرض شناس تھے اور اپنے دوستوں پر دم دیشے تھے ۔ وہ 
کیا گئٔے؛ میرا ایک عزبز مرکیا ۔ 

عرسے کی لگن اور دھن کے بعد اب جب آھرم کے ماحول سے وہ بالکل عائوس 
ھوگئٔے تھے اور ان کی شخصیت کا ارتا اپنے کمسال کو پہنچ رھا تھا تو مجھے برڑی 
آس بندھی تھی که ابھی وہ بہت کچھ اور کریں‌کے ۔ وہ جس میدان کے سپاہی تھے 


ٹیس ٭اردو؛ جنوری ۱۹۳۹غ ادبی سلوٹاٹ 


مہ میں سے کوئی اسے نہیں جاتا ۔ آشرم کے دل میں اتھوں نے جو جکە پائی تھی اب 
اسے کون پورا کے گے 
لکن میں خواءمخواء کف اضوسں کیوں مل رھا ہوں ؛ ۔ ایک اہسے عزیز کی 
مرگ نگہانی جو میری ہی ھنزل ئا مسافر تھا؛ میرے دل میں بیزاری اور شکایت کے 
جذنات پیدا کرتی ھے لکن یہ سوچ کر چپ هو جانا بڑتا ھے ک وہ خود بہت خاموش 
اور شائر تھے اور آشرم کو بنی زندگی میں اسی کا درس دیئے رھے تھے ۔ يہ عماری 
خوش نضیبی ھے کهہ انی سنجحتدی اور شرافت کا فیضان ہم میں رھا ۔ 

عم میں غر آدمی کے لے کغش نہیں ھے ۔ لیکن ضیاءالدین عمارے ہاتھوں کا 
سہنچا ھوا پودا تھا ۔ نہاں کی ہوا اور عٹی نے اس میں ولواہ پیدا کیا تھا ۔ اس کے 
بدلے ہمیں وہ جس دولت سے عالامال کرگیٔے اس کی یاد ہم کِھی نہ بھولیںگے ۔ 

کے ہن ان کے ہوا کا گبوت کھ اتا دوست ملا مشکل ہے ۔ بەہ 
میری زندگی کا ایک اہم واقعە ھے کە اس دوستی ک نے سایه میں میں نے راحت 
کہ اعد یمر فرب اد سرت کر رھ 


۔- 
ودہت ۹9 سب رھہگا۔ 
: ں۔*“ ‏ رتکػثیے 


×غہستم. مسسسما- - 


تگال میں مندی کی غالفت 

ی لو ملک کی فومی زبان بنلانے کی جو مصذوعی تحربیک وردھا سے شروع 
ھولی ھےٴ اس کی مخالفت مرف اردوداں طبفہ ھی نہیں کر رھا عے ۔ مدراس میں 
عندی کے چیری ڈاذ کے خلاف جو سشباکرہ ہو رھی ہے اس کی اطلاعیں ناظرین 
پ؛ هےکہ ہندی کی سخت تربن مخالف ہت 
0222" دی سرد سد ند جا 






ادبي معلومات ”'ردوٴ جاوری ۱۹۳۹غ ۰٥‏ 


تنحم دہ 


ہی لی مل پچوےمم 


)١(‏ بہ امن ہندی کو قومی زان بنایے کی تحریک کی سحت عخالفت کرنی ہے او 


بنگالیوں سے در خواست کرتی ھے کک وہ ان مخالفت و عەلی جامہ بہنائں - 


)ِ.( جب ک ھندی با کو ٹی دوسری ند مٹانی زبان فوھی زبان 35 عررآمه حاصل ٹرنے 
8ے فابل نەہ ھو جائے تب تک ہندسةان میں تباداه خبالات ں نام ان تی سے 


لیا جائے 


-7 


7 2 اتا ' ْ۰ سے 
(۲) کانگریر کے اجلاس کی کا روائی با تو اگریزی میں ہو اب اس صوبے کی زان 


میں ؛ جہاں اجلاس ھو رحا هو ۔ 


۶ : . یی کڈ : 
رسالہ ٭اذرن ریزو ٹے ڈہی ربان میں ان تجاویز یی نات کر ھے ۔ نگا کک 


بڑے بڑے جریدوں میں ھندی کے خلاف مضامیں ثکل ارھے ہاں ۔ وھاں نا سم 


اخبار + آنند .زار پثر کا لکھتا ھے : ہجے عندی کہا جاتا هھے ره کا ٹی ایک زان 


۹ 
۱ 


نہیں بہار کی ہندی اور راجھوتانہ کی عندی ھیں :عین آسسان کا فرق کے ۔ بہت 
سی بولیوں کو خواء مخواء ×عندی؛ میں عامں کر لیا گیا ھے ۔٭ بڑگالی رہاں کی سب 
سے ری ون 0نی شیا کی کے آرٹرغ مات کرت ا کو و ا و مو 
گجراتی اور پنجابی زبائیں ہندی کی ہنسبت بنکلی سے قرسبتر ہیں ٤!‏ 


ماڈرن ریریو لکھتا ھے : ہ ماری ذاتی رائے ھے کە ڈوھمی زان کک همرلةہ ك3 
لیے صرف بنکلی ھوزوں ہے ٤‏ ۔ 


کلکنە نا روزامه ٴ‪ عندستان اسٹینڈرڈ ۴ کنا ھے : ٭ عندی میں باہا تلسی داس 
کے علاوہ رکھا ھی کیا ھے! ۴ 


لسانبات 1ے مشہور عالم پروفیٹر کھگیندرشین کی رائے ھے : ہ مصنوعی ذرائع: 
کی نمدن کو سرفراز بنانے كي کوشش ش نہابت خطرناک ہے ۔ :راشٹر بھاشا؛ کی 


۲ٛ'" ”اردوٴ“ جنوری ۱۹۳۹عخ ادی معلومات 


تحریک کو فوراً بند کر دہذا چاہیے ۔ > 


٥امل‏ ھاتا پر ہندی کی چھری ٤!‏ 





٦‏ 8000ی تھڈ: تہ دو خر(رفکر 
72ہ ورحرد: 2رز لہ 


مسٹر راج گوپالاچاربہ ؛ نامل ماتاٴ کو عندی کی چھری سے قتل کرنا چاہتے ہیں 
ایک نٹ رسالحط کی نجوز 
از 


رم7 ارت وسنت ٥٤‏ 
[امرت وسنت ' گجرات ے ایک مشہور صنف کا نرضی ەضمون ھ ۔ ذیل میں ان اہک 
مقالہ کے اقتباس کا ترجمە کیا جانا هے جو انھوں نے کاکا کالیلکر صاحب ہے جواب میں لکھا ھ ۔ 
ناطرین کو معلوم ھوگا کہ جناب کالیلکر قے حال میں ایک تجویز پیش کی تھی جس کا مقصد یہ ھے 
کە گجراتی رسمالخط میں ایسی ترمیم کی جاڈی کھ وہ ناکری ہے قریبتر ہو جااے -] 
کاکا صاحبِ نے صرف لنوٹایپ کی ضرورت کو پیش نظر رکھا ہے جس کی وجہ سے 


ادبی سلومات 'ُردوٴ جنوری ۱۹۳۹ع ك۷ 


دوسری فوری اصلاح طلبِ چیزوں کو وہ بھول گئے۔ وہ اپنی ضد پر اڑے ھوئٗے ہیں۔ 
کہتے ہیں کہ جو مس کہوں اس پر عمل کروٴ پھر دیکھا جالےگا ۔ اس خود پسندی 
ٹی وجہ سے گحرات میں ان کی انکع کھٹائی میں ہرنگئی 2 لوگ 7 بد نی 6ے 
کہ گد زاین اور اکری کی بدمرہ کھچر ی پکائی جائے ۔-‫ ایک عارف اس سے کوئی فایدم 
نہیں ؛ علاوہ بریں دونوں تا فطری حسن الک زایل ہو جائےگا ۔ تاہم کاندھیجی کی 
دھائی دے کر وم اس خام تجویز کو گحرات کی سر تھوپنا چاہئے ہیں ۔ 
ھندی اور اردو کے درمبان جو قنهہ بید! ہوکا ھے؟ اس نے مل نان و پریدت 
ڈال دبا اور قومی زہان کی پرچار کو روک دبا ۔ کوئی کہتا ھے کہ سنسکرت آمیز 
عندستای عندی ھے اور فارس یآمیز دندہثانی اردو ھے ہس عیں اس تیم 6 قاہل 
نہیں ۔ عداادوں میں جس زبان کا استعمال ھوتا ھے اسے معمولی لوک نہیں سجھ سکتات 
کیا عندی رسمالخط میں ہونے کی وجہ سے اس کا نام عندی ھے ؛ ادھر پنجاب 
میں ہندو عذھب پر صدھا کتابیں سنسکرتآمز زبان میں لکھی جانی ھیں اور فارسی 
عبارت کی وجه ہے ان کا شمار اردو هیں ھونا ھے ۔ مبری دانست میں ۸4 قصہ رسمالخط 
کا ہے ۔ ار ابک ایسا مشترک . رسمالخط تبار هوسکے جس میں عندی اور اردو کی 
کتاہیں یکساں آسانی سے شاپع ہوسکیں تو یہ جھگڑا مٹ جائے۔ اس نقطہنگاء سے میں 
ناگری یا کسی بھی دوسرے رسمالخط کو ترجیح نہیں دے سکتا کوں‌کہ ان کے ساتھ 
کو بنگاہ سے چڑ ھے۔ اردو اور ہندي تو خیر سوتیں ہیں ھی' ان سب کو خوش 
کرنے کے لیے کچھ یہاں سے اور کچھ وہاں سے لے کر کوئی دوغلا رسمالخط :نے کے 
بجائے یه کہیں بہتر ھے کہ سابنٹفک اصولوں پر ایک نیا رسمالخط بناہا جائے ۔ اس میں 
ان خصوصیات کا ھونا ضروری ھے : ) ١‏ خوبصورت هو ۔ )٣(‏ جلد لکھا چجاسکے۔ 
(۳) عر قسم کی آواز کو آسانی سے ادا کرسکے۔ )٤(‏ مشینری یعنی پرسں؛ لنو ٹایپٴ 


سے سسمسمےسر 
ہت ے' 


۷'۸" 'اردوٴ جنوری ۱۹۳۹غع ادہي معلومات 
قتذنشتانیق 
از 
ڈاکٹر ناراچند 
[رایل ایشہاٹک سوسایڈی کر جریدم میں موصوف ے ایک فاطلانہ مقالہ اس موضوع پر لکھا 
ھے که ملک کی قومی زبان کے لیے ہہمدستانی؛ کا نام کب سے چلاآرھاھ-] 
قرون وسطی میں ہندسدن کی عام زبان تا نام +ہندستانی کیوں‌کر بڑا اور اس 

نام کو کب اور کییے چلن ملا؛ اس کے متعلق قطمیت سے کچھ کہنا ناممکن ھے ۔ آج 
کچھ لوگوں 5 خیال ھے که 'عندستانی؛ +اردوٴ؛ٴ کا دوسرا نام ھے لیکن يہ قباس واقعات 
کے خلاف ھے ۔ + ند انی: کا استعسال اردو اور ھہندی دونوں کے معنی میں ھوتا 
تھا ۔ اس سے وم زبان مراد تھی جسے ہندو اور مسلمان دونوں سمجھتے تھے ۔ فرنگیوں 
کی خط و گتابت اس مسلہ پر دلچسپ روٹنی ڈالتی ہہ ۔ 

جب اکر نے اپنے دربار میں مختاف مذھبوں کے نمایندوں کو جمع کا تو اس کی 
دعوت پر کوا سے چند غیسائی پادری بھی پہنچے ۔ ان کے خعاوط پرنگل کے 
کتبخانوں میں محفوظ ہیں ۔ ان میں سے ایک خط پادری ایکواوبوا کا ھے جو 
اس نے سنہ ۸۳٥۱ع‏ میں پیجا تھا ۔ خط گوا کے صوبەدار کے نام تھا۔ اس میں یہ 
پادری مشورہ دہتا عے کە گوا میں ایک مدرسه قاہم کیا جائے جس میں ہ۔امانوں 
کو فارسی اور دوسرے لوکوں‌کو +ہندستانی؛ پٍ٭ہانے کا انتظام کا جائے ۔ ظاعر جے که 
یہاں ہندستانی سے مراد وہ زبان ھے جسے هندو ہوائے تھے۔ ایکوا وبوا کے ساسلے 
میں یہ بھی لکھا ہے کہ جب وہ اپنے مترجم ڈومگو پیریز نا نکاح ایک ەندستانی 
سے پڈھانے لگا تو اُسے فارسی کا استعمال کرنا پڑا۔ اکر بادشاء بھی اس شادی میں 
شریک تھا اور وہ فارسی کے جملوں کا ترجمہ هندستای میں کرتا جاتا تھا ۔ 

سنە ١٠٦۱ع‏ میں ایک پرتگالی؛ پادری کو اسی بارے میں لکھتا ھے : ٭ اس نے فارسی 
سپکھ لي هے اور حندستاني سیکھنی شروع کردی ھے جو اس ملک کي زہان ھے؟ ۔ 


ادہی معلومات :اردوء جنوری ۱۹۳۹غع "٥|۴۹‏ 


سنه ١۱٦۱ع‏ کے اِیَکف خط مس دےکراستو لکهتکا ھے : ٭ اگرے کے بپادری 
عبسائیوں سے ھندستانی زبان میں اعتراف گناہ کرائے ہیں؛ ۔ 
سنە ١۱۹۱ع‏ کے واقصات نا ذکر ٹبری ان الفاظ میں کرنا ہے : ٭ اس کے بعد 
ٹام کوریاٹ نے ہندسٹانی بعنی عوام کی زہان میں بی مشق حاصل کرلی ۔ 
دھوبن برڑی ملەیھٹ تھی اور صبح سے شاو کےا کرو عو سے گال یکلو چ کرنی اور عرگز 
چپ نە ٭وٹی تھی ۔ ایک روز کورپاٹ نے اسی ون ین تق سی بری طرح خبر لی اور 
گھنٹوں اسے ,ای سناتا رہا نہاں تک کہ اس عورت کا ناطقه بند هوگا۔٭ 
اس زان کے متعلق ری نے لکھا عے کە وہ ہائیں سے داھہنے طرف لکھی 
جانی ھے ۔ 
سنہ ۷۳٦۱ع‏ میں فراثر لکھتا جے ٢ ٠‏ دربار کی زبان فارسی هے اور عوام میں 
جر زبان کا چلن ھے وہ مندمتانی ھے؛ ۔ 
سنہ ۷ ۱۷ع میں اسٹ انڈ تا کپتی۔ کی ڈایریکٹروں نے 4 اطلاع فورٹ 
جارج بھیجی: ہ جو شخص هندوؤں کی زسان یعنی ہندستانی میں لیاقت دکھائےگا؛ 
اسے بیس پونڈ انعام دب جائےگاہ ۔ 
والینیٹن سنہ ۱۹۹۷ع میں ہندستانی زبان کا ذکر کرنے ہوئے لکھا عے که 
بش کا ایلچی اس میں بات‌چیت کرتا تھا ۔ 
گارساں‌دتاسی نے اپنی سوانحعمری میں بینحمن شولز کم ی ہندستانی گرامر کا ذکو 
کيا ہے جو سنہ ٥۱۷۵ع‏ تار هوئی تھی ۔ 
زاکمو کے خطوط میں جو سنہ ۸۳۰اع میں لکھے گیٔے تھے؛ یہ جملہ آتا ھے 
٥‏ عوام کی یہ زبان ہندستانی ٴ جو پورپ میں میرے کسی تام نە آئےگی؛ بہت عشکل ھے؛۔ 


۷۰۔١‏ اردو' جنوری ۱۹۳۹م مەلوماث 


صسمضورم شش فا رت ےو سس مس کہ ہی 
1 ٹ کک سب سے بڑک 7 یح 


جرمن زبان میں حال ھی میں مغ طہاداہہ ەچادت دہ اط کے نام سے 
٣‏ جلدوں میں ایک عجیب و غریب کتاب شاہم ھوئی ھے۔ در اصمل بہ دنیائے مسوّری 
کی تاریخ بھی ھے اور فراسر؛ اطاليه جرمنی ؛ اسپین اور برطانيه کے بہترین تصویرخائوں 
میں جتنی تصویریں ھیں ان کا مجموعہ بھی ھے۔ یہی نہیں بلکەک نام اور چھوٹے موٹے 
مجموعوں ہے بھی ڈھونڈ ڈھونڈ کر تصویر؛ وک جن ہیں سے ان کی تعداد 
۳ہزار ہے!! تقریباً سب تصویریں پورے صفحوں ہر چھاپی گئی ہیں اور اسلی رنگوں 
میں ہیں ۔ بھی نہیں بلکە دنیا کے خوبمصورت مجہموں اور عمارتوں کے فوٹو بھی اس 
میں شامل کک ےگئے ہیں ۔ بلاش ؛ آرٹ کی دنیا نے آج تک ایسی نادر کتاب نہیں دیکھی 
تھی۔ ہر زمانے اود ہر ملک کے آرٹ کے نمونے اس میں ملیں‌کے ۔ سہولیت کے لیے هر 
جلد تا تعلق ایک خاص دور سے رکھا کیا ہے اور وہ فرداً فرداً خریدی جاسکتی ہیں ۔ 
جلد کی قیمت تین پونڈ ھے یعنی ایک تصویر دو آنے میں پڑتی ھے۔ اس امر کا اندازہ 
لگاتے ہوئے کہ کتاب کی اشاعت اور تصویروں کی فراعمی میں لاکھوں ہونڈ صرف هوئے 
ہیں' یه تصوبرخانہ ان داموں بہت سستا ھے۔ 

منصل ععلومات کے لیے ذیل کے پتے پر خط لکھا جاسکتا ھے:. 

ہ۲۸ ہج ۷- ر1 ۶٣۳.۸‏ 0م7۲ 
0/۸ سوم ٢ہ ١‏ ]×ط 


ادیں اطلاعں 
' اسکرینر ؛ (ہ'۶٥صدحانہہةظ)‏ نامی امریکن رساله میں ایک شاعرہ نے حال میں ایک 
دلچسپ مضمون لکھا ھے ۔ وہ برسوں سے کوشاں تھی کە اخباروں میں اس کی 


نظمیں چھپیں اور ان کا سا نات ۔ لیکن معاوضه تو در نار کوئی مفت میں 
بھی اس کی نظم لینے کو تیار نہ ہوتا تھا ۔ تنگ آکر اس نے خودکئی کی کوشش 


ا3, و سوا '۷اردو* جورِ 3ھ ۱ 


کی ۔ کو اس میں بھی اسے 7 عوئی لیکن ہےەوشی کے عاام میں اسے محسوس ھوا 
کە اس کی روح جنت کے دروازے پر کھڑی ہوئی هے۔ اتئے میں اندر سے آواز آئی 
کہ براەکرم تم جہاں سے آئی ہو وہیں چلی جاؤ کروں‌کہ یہاں بھی بے تاری کا مسا 
درپیش هے اور ال میاں کی کوئی حُہمت اس کٹھی کو نہیں ساجھا سکنی! 

ہم مکمل نظم کی تلاش میں ہیں ۔علئے ھی اس کا ترجمہ پیش کریں گے 

انگریزی اخہاروں میں بحث ہو رھ یھےکہ دبا کا سب سے بڑا سک" هے ۔ 
ظامراسے کہ ای :ححلاف> می بتالی ہنا کڑتے: وال ڈکٹوں اور جانوموں کے سے 
لکھنے والے سب سے بڑھے ہوئے ہیں۔ مسٹر اوین‌ہیم نے ابھی انا ۱٥١‏ واں ناول 
شروع کیا ھے ہے لیکن وم مسدر فلیچر سے بہت پیچھے ہیں جو ٣٣٣‏ ناول اآکھ چکے 
ہیں ۔ مُگر ان کا پلہ ناٹ‌کولڈ سے ہلا جے جو نین سو قسے اھ چکا ھے ۔ لیکن 
آج کل کے یه مصنف ہسپانوی ڈراہ نویس لوپ د واگا (88٥4-۷-٠00ء[)‏ کے آ گے 
بچے معلوم ہوتے ہیں ۔ سترہویں صدی کے اس مصلف نہ ٣٣‏ سال کی ادبی زندکگی 
میں سب ملاکر ٥١‏ سو ڈرامے لکھے تھے جو چار سو نفلوں اور نوٹنکیوں کے علاوہ 
ہیں ۔ ان میں سے سات سو ڈرامے اب تک باقی ہیں اور کئی صخیم جلدوں میں 
شابع ہوئے ہیں ۔ پر نویسی میں اب تک اس کا نانی کہیں پیدا نہیں هوا۔ 


۔ہ ا رہ 


کر تید ' 
و 


- ہے تہ وا 
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دو 
از منشی پریم چند ۔ مکتبه جامعہ دھلی ۔ فقیمت مجلد ایک روبیە 

اس زماتے میں جکەہ اردو افسانه نگاری مغربی افسانوں کی طرح طرح تقلید کررھی 
جے اور ہندستان کی زندگی سے دن بدن دور ہوٹی جا رھی ھے منئی پریمچند کا دم 
بہت غلیمت تھا۔ ان کے ساتھ ھی اردو افسانہ نکاری کا یم درر ختم ھوئا ہے جس کی 
نشو و نما زبادہ ٹر عندستانی عناصر سے ہوئی تھی ۔ زیر نظر نول مسللہ بیوکان سے 
متعلق ایک بہت دلچسپ قصہ ھے ۔ ہندو معاشرت کو مسنف نے بڑی حوش اسلونی سے 
پیش کیا ھے ۔ قصہ کی روداد بہت ھی سیدھی سادی ہے اور مصنف اکثر پہلے ھی سے 
آنے والے واقعات کی طرف اشارہ کرکے محض روداد کو دلچسپی کا باعث نہیں رھئے 
دیتا ۔ بجائے اس کے نہایت اعلی درجے کی کردار نگاری اور اسلوب ببان کی بےتکلف 
روانی اس قسے کی دلچسپی کا اصلی باعث ہین ۔ 

سب سے زبادہ قابل غور بات اس ناول مین یہ نظر آنی ھے کہ مصنف کو ناول کے 


تقریبا ثمام کرداروں سے عمدردی هے دیەاوہهہ خسوصیت ھے جو نذہراحمد کے افسانوں میں 
اہ 


ک‌ە"( اردوء جنوری 9۹۹ ع تثبعرےم 
مھ روس لو سپ کچھ وی سس يد 


پائی جاتی ھے۔ مغربی یورپ کے ناولوں میں باوجود نفضسباتی تجزبوں کے یہ چیز 
مفقود ھے ۔ کرداروں کو اس عمدردی کی روشنی میں دیکھنے کا ار یہ ہے کہ 
افسانہ ٹکار ان کی برائیوں کو سماج کی خرابیوں کا نتیجه قرار دبتا جے اور ان کی 
کمزوریوں کو انسانی کمزوریوں پر محمول کرتا ھے ۔ 

پورنا کی آڑھایش اور اس کا نفسیاتی تجزیہ ہر طرح مصنف کے کمال فن کی دلیل 
ہے کہ اسے انسانی نفسیات کے مطالعے پر کس قدر هدرت حاصل تھی ۔ امرت رائے کے 
کردار میں وہ مشرقیانہ پراسرار "ھیروپن> جے جس سے منشی پریم چند کے اکثر اولوں 
کے ہیرو ممتاز ہیں ۔ جب اس کا دوست دان ناتھ اس سے پوچھتا ہے کہ کیوں اس نے 
حسب وعدہ شادی نہیں کی اور اپنی زندگی بیوگان کے لیے آشرم بنانے میں صرف 
کردی تو 


امرترائے کے عان رک گگھُے . انییں 8انق چلاۓ کا ھوش رھا دو لے د ےی نہیں اسی وقت 
سمجھ لینا چاہے تھا جب میں ے پریما کی پرستش جھوڑی ۔ پریم سمجم گلی تھی ۔ چاھے پوچچ لبناء ۔ 


زمین پر تاریکی پھیل رھی تھی اوربجا لہروں پر تھرکتا ھوا چلا جاتا تھا۔ اسی ہجر ےکی طرح 
امرت رائے کا دل متحرک هو رھا تھا. مگر دان ناتھ ساکت ہے ہوئے تھے کویا کوئی تیر لگ گیا 
ھو۔ دضتاً انھوں ۓے کہا دھبا: تم نے مجیے بڑا دھوکا دیاے ۔ 


اور اس جملے پر کتاب ختم هو جاتی ھے ۔ وه ھمدردی جس سے قابل ناول نگار 
اپنے کرداروں کو سمجھتا ھے' راٹگاں نہیں جاتی ۔ اسی ہمدردی سے اس کے کردار بھی 
ایک دوسرے کو سمجھتے ہیں ایک دوسرے کی خوبیوں کی قدرکرتے ہیں اور کمزوربوں 


کو معاف کر دیتے ہیں ۔ (ع) سم 


ریاض رضواں 
ربا خیرآبادی امیر مینائی کے شاگرد تھے اور لکھن ؤ کے قدیم رنگ غزل کو انھوں 
ہے زندہ رکھا ۔ ان کی غزل کوئی بیسویں صدی کی اردو شاءری میں جس کا سب سے بڑا 


1 1 1 : 
تبصرے 'اردو“ جنوری ۱۹۳۹غ ۷ 
شاام اڈ ہءکھط تمہ حہہ ا اٹہ ہواٹڈ وم۲ )مع لیے وع چو مو ہے رجہ ےک و ضر پا ان ۷ر ا وو ححےےہ محھہ تی یع پچ ہو ری ود 


علمبردار اقبال تھا؛ تضادکا سا اثر رکھٹی ھے۔ یہ زمانہ رباض اور ان کے ہم خیال و 
ہماسلوب شعرا کے خلاف شدید رد عمل ٢‏ زمانہ (ے۔ پھر بھی ریاض کا کلام برڑی 
آب وتاب سے شابع ہوا ہے ۔ شروع میں پیشکش + قدرافزاتی' تقربظٴ پیش لفظ ٴ تقریب' مقدعہ 
اور اعترافات ہیں ۔ضخامت سات سو صفحات سے زیادہ ہے ۔ان لوکوں سے قطع نظر 
جنھیں رباض کے کلام سے خاص عقیدت ھے؛ غالباً ہر ناظر کو یه خیال آتا ہوگا کہ بجائے 
پورا کلام شابع کرنے کے صرف دسواں حصہە بطور اتخاب شابع کیا جاتا تو زبادہ مناسب تھا۔ 
حضرت رباض بہت پرکو شاعر تھے اور پرکو شعرا کے کلام میں رطب و پابس عمیشہ بکجا 
رھتے هیں۔ کلام کا اتخاب ان کے ہنر کو مکمل مجموعۂ کلام سے زیادہ نماہاں کر سکتا ھے۔ 
وبا کی توجه زہان پر تھی اور انھوں ن۔ بامال مضامین کو بار بار زبان کی چاشنی 
دےکر بڑی خوبی سے باندھا ہے ۔ رندی؟ٴ جو مشرقی شاعری کا موضوع رہ چکی ھےٴ 
رباض کے کلام میں بار بار آنوکھے پن سے اس طرح جاو کر ہوٹی ھے کە بھی بھی 
حقیقت کا شبہ هونے لگتا ھے۔ 
کہھتی ھے اے رباض درازی یه ریش کی 
فی کی ازم مزا کو شا 
یه میرے خیال میں ہ رباض رضواں؛ کے بہت اچھے شروں میں هے۔ کھی کبھی 
رباض کے کلام میں پرانے طرز کی جدت اور نازک خیالی کی جھلک بھی نظر آجاتی هے ۔ 
تیٍغ نے کاھے کو خون شہدا دیکھا تھا ڈر کے لپٹی ھے وہ قائل کی کمر سے کیا کیا 
بادل امڈے ھوئے تھے رات کے میخانے پر مہر حم ٹوٹتے ھی ٹوٹ کے برسے کیا کیا 
جہاں ٭ ریاض رضواں٤‏ کی طباعت و کتابت کو دیکھ کر خوشی ہوئی ھے 
وہاں اس خیال سے بھی خوشی ہوتی ہے که اس قسم کی شاعری کو جو اب اردو 
زہان اور عندستان سے ناپید هو رھی ھے بڑی خوش‌اسلوبی ؛ٴ شوخی اور لطف زہان کے 
ساتھ نبھایا عے ۔ 
(ملئے کا پنة مکتبہ جامعہ عليه ۔ قیمت چھے رہے) )ع) 


۸4ٗ‌ اردو؛ جنوری ۹ء ببضرے 


رک یں ہک رش و سس شش کے ور چس مو مت شود قو ت جس می سرک 7 ہہ امہ مممر لاحات ہا یم ے تارلیٹا 


مکاتیب وك ت (ملنے کا پتہ :۔ بسنت‌پور ۔ گورکھپور ۔ یو۔پی) 
یہ مہدی حسن آفادی کے خطوط کا مجموعہ ھے ۔ خطوط میں کہیں کہیں اس 
قسم کی ہے تکلفی اور ہے ساخته پن ھے جس سے ظاھر ھونا ھے کہ ان خطوط کو اشاعت 
کے لیے نہیں لکھا کیا تھا ۔ پھر بھی ان کی ٭ ادیت٤‏ ضرور کسی قدر کھٹکتی ھے۔ 
مہدی حسن میں مغرب اور مشرق دونوں کے اثرات نمایاں تھے مُگر اچھی طرح ایک دوسرے 
میں حل نہیں ہونے پائے ۔ تیجہ بہ ہے :ہ لیبان کی ٠‏ نفسیات تعلیم ٴ پر آپ نے کچھ 
سس سی ہے کے نازک فرق اور مصطلح امتیازات پر نظر نظر ڈالی ۔٭ 
اور ٭کائنات میں ایجابی قوتوں کے ساتھ سلبی عناصر بھی وقف کار رھہتے ہیں ہعنی 
ردعمل جاری رھتا ھهے سبائیں۔, ۴ وغیرە ۔ ۱ 
اس سے قطم نظر خطوط نہایت درجە دلچسپ ہیں ۔ مہدیحسن کا ادبی ذوق 
ان کے اکثر خعاوط سے واضح ہوتا ھے ۔ زندہ دلی اور شکفتگی تقریباً حر خط سے 
ظاہر ہوتی هے ۔ ہے تکلف دوستوں کے نام جو خطوط ہیں ان میں ظرافت کی چاشنی 
بہت پرلطف ھے ۔ 
٭سلیمان اعظام تو اس طرح گٔے جسے کسی کے سر سے سینگ ۔ کیب 
پہلے عزم لندن کا ۔ ان سے یه پوچھنا رہ کیا که تنہا آئیں کے یا وہاں سے بھی 
لائیں گے۔ مولویوں کے لیے تعدد حرم ناچایز نہیں هے ۔ کیا اچھا ہوتا اکر یہ 
اپنے مغربی سفر کے مستحضرات روزنامچے کی صورت میں مرتب کرتے جائے۔ 
اگر یە اپنی مولویت سمندر پار چھوڑ آئے تو کام کے آدمی ھوجائیں کے۔٭ (ع) 


سیل چھاا رکم سن بت ن7 

غالب کا جو کلام ا نکی فارسی کلیات میں چھپئے سے رہ کیا تھا اسے انھوں نے اس 
پر لطف نام کے ساتھ--۔۔۔کتابوں اور مجموعوں کے نام رکھنے میں غالب کو کمال 
حاصل تھا۔۔۔--شایع کیا تھا ۔ یه کتاب بہت کمیاب تھی اور اب مکتبه جامعہ دھلی 


نے اسے دوبارہ شایم کیا ھے۔ 


نے اردو“ جنوری ۱۹۳۰۹ع ۹ 


ہدہ۔ہ لالہ مہ شا ہے 


اس مجموعے میں ربادہ تر تو وم آصاید ہیں جو انھوں نے کورنر جنرلوں یی 
شاو سے کی یں نا کر کن ا یں ا ا کا 
ان کے اردو قصاید میں "بھی یہی بات نطر آتی ھے ۔ جرقدر شس وو لیب کی :ففۂ 
کر سک ھیں ؛ کرتے ھیں اور اس کے بعد چجلدی جلدی ممدوح یی خوبیاں ڈ د 
کرک قصیدے کو ختم کر دہنا چاەتے ہیں ۔ کبھی کھی اردو مدحیہ اشعار میں عدح 
اس طرح کرتے میں کهە اس میں نسخر کا جزو ھی شامل رہتا ھے ۔ غدر کے بعد جب 
دلیا ھی بدل گی اور اقہائی مصیہنوں تا سامنا زرنا بڑا تم غالب نے فارسی میں قصیدہ 


ہم 
أ' 


از کے کے اتآ کی اارامات سے پای اؤر حکوت انگ تی کا بنا خرخوام ظام 
حو یی مہ وسحط ىى* ہو ر7 سس ےی و رے رر 7 22 27 و 
کرنا چاھا باورحود اس کے ان قصدوں سے ور اہر نی اھر ھوتا عے کهہ شعر نہیں کہہ 


رھے ہیں مجبورا فرض آتار رھے ہیں :۔ 


ز غیب آنچه فرو ریختند در خاطر تعدت آزارہ پرنٹر :ہم دگ گوٹم 
ُ ۱ ۱ ۱ 
یھ ےعبالغہ فرزانہ لارڈ الکن را ورر اعظم سلُطان حر و بر گوثم 


بعص قصبدوں میں انوری کا رنگ جھل۔کنا ھے :۔ 
وقت آنسٹت کہ خورشید فروزاں ہیکل کردد اھ گر ابندم ؛ بغرکاہ حمل 
قصیدوں کے علاوم وم بےنظبر ترکیب بند بھی اس مجموجہ مرں شامل عے جو 
غالبِ نے اپنی اسیری کے زھانے میں لکھا تھا ۔ ترکِب بند میں درد و 
اس مجموعے کی بہنرین نظام غاباً وھی ھے ۔ بعض بعر شعر نہایت درجہھ بلند پابہ میں 
اور ان میں وہ طنز پابا جاتا ھے جو غالہ کی شاعری کا خاس جوہر عے مثلا :- 
بار دبرینه قدم رنجه مفرما کاینج آں ت5نجد کە تو در کوبہی و من باز کٹم 


امل زنداں بس و چشم خودم جا دادند تا بدیں صدر نشیئی چه قدر ناز کذ 


ی 3 
اور 
شمع عر چند بہر زاویہ آساں سوزد خوشتر آنست که بر نطع در ایواں سوزد 
ءود من ھرزہ مسوزید وکر سوختنیست بگزارید کە در مجمر ساطاں سوزد 


اس کے علاوء کئی ڈطعات اور غزلیات بھی شامل عیں ۔ (ع) 





۷۰ ذاردو' جنوری ۱۹۳۹ع 2س2 


7 
قوع کی فرباد 
نطامی بدایونی نے حالی کے مثہور قصیدے پر تمین کی ہے ۔ نمونہ یہ ھے : 
وہ دین مہیں جس نے دکھائی رہ عرفاں وہ دن کہ جس نے ھمیں دی مۂعل قرآں 
جو کفر کی ظلمت میں بنا مام درخشاں وہ دین ہوی بزم جہاں جس سے چراغاں 
اب اس کی مجالس میں نہ بتی نہ دیا هے 

کتاب و طباعت بہت اچھی۔ (ع) 


ط 
حالی تک ڈہو نے علےحدہ علےحدہ حالی ى طویل نظمی"ں شایع تی ہیں ۔ ٭نسنةالاخوان؟۔ 
ەچپ کی دادہ۔ ہمناجات بیوم؟۔ ٭حقوق اولادٴ۔ اور ٭حب وطن؛ہ (ع) 


ہ۔۔ےممے۔۔ 


مکتبۂ جامعہ دھلی کی اور مطبوعات 


مکتبة جامعہ دعلی نے دھلی کے متعلق دو چھوٹے چھوٹے رسالے شایع کے ہیں 
ان میں سے ایک دلی کی دو سو برس کی تاریخ عے جبے سیدحسن برنی صاحبِ نے 
لکھا ھے اور دوسریکتاب ہ دھلی ٭(قیمت چار آئے) شہ رکی عمارتوں وغیرءکی رہنما ھے ۔ 
دونوں کناہیں بہت دلچسپ ہیں اور باوجود اختصار کے شہر کے متعلق ناظرین کی 
معلومات میں اضافہ کرتی ہیں ۔ 

بچوں کے لیے جو کتابیں شایع هوئی ہیں ان میں ٭ قصه طلب ضربالامثال ٭ (قیمت 
آٹھ آنے) بہت دل چسپ ھے ؛ خواجه محمد عبدالمجید ماحب نے بہت دل چسپ پیرائے میں ان 
ضربالامثال کی سر5زشت بیان کی ھے ۔ ٭ اعامی مقابله ٤‏ (قیمت تین روپے) اور ٭ پوری جو 
کڑھائی سے نکل بھاکی ٭ (قیمت دو آئے) چھوٹے بچوں کے لیے دو افسانے ہیں ۔ قصؤں کی 


بمرے 'اردوٴ جنوری ۴۱۹۳۹ ى۱۷ 


طرح ان دونوں کتاہوں کی لکھائی چھپائی بھی بہت عمدہ ھے ۔ مذەبی معلومات کے ایے 
١قرآن‏ پاک کیا ھے اور اس ہے کی کر دکھاہا +(قمت چھے کے) بہت مفید ابت ہوئی۔ 


(ع( 


ختصر تاریخ عالے۔ جلد اول 


ار در زان یی بہت شد۔ید ضرورت ہے که ایک عام فہم اور براز معلومات مختصر 
سی تاریخ عالم لکھی چائے۔ ایچ۔چی۔وبلر کی ہ تاریخ عاام٭ کا نمہنہ عمارے سامئے 


- 


ھے جس نے انگریز پپہلک کے بہت ہے تعصبات رفع کے اور تاریخ کو عوام'لنام 
میں مقبول کرایا۔ ایکن اس فسم کی کوششوں میں چنددرچند اەقنیں ہیں ۔ مثلاً 
اصطلاحات کا اردو ترجمه؛ جدید ترین معلومات اور انکثافات سے واقفیت اتہا درجے 
ہے تعصبی ۔ 

سید حکیم احمد صاحبِ نقوی نے اس موضوع پر قلم اٹھابا عے اور ایچ۔جی۔وبلز 
کے علاوہ اور کئی مصنفین سے بھی مدد لی ہے ۔ لکن مصنف کا بیان جاہج |اجھا ہوا 
ھے اور ۔جہاں ذرورت نہیں تھی وہاں بھی آیات قرآنی ہے جدہد انکثافات کی تالید کی ہے ۔ 
اگ مصلف صاحب مذھب اور سائنس پر کوئی کتاب قلمبند کرٹے تو یه سب عذاسب تھا 
لیکن ایک مختصر سی تارخ عالم میں اس کی گنجایش کہاں ۔ اگر صرف واقعات اور 
معلومات کی حدتک اکتفا کرئے تو کافی تھا۔ 

اس کے علاوہ جدہد انکشافات اور جدیند معلومات سے بھی مصنف ماحب بڑڈی 
حد تک ہے نیاز سے معلوم ہوتے ہیں ۔ مناسب ہوا کہ جلد دوم میں ان تمام جزوں 
کا لحاظ رکھا جائے ۔ (ع) 


۲" اردوٴ؛ جنوری ۶۹۳۴۹۱ تبصرے 


ذکر غالب 
(ازڑءھ راز او ا سوک سسھل ت3ا 
مرزا غالب کی ایک مختصر سوأنحعمری کی اردو میں بہت شدید ضرورت تھی ۔ 
مالکرام صاحب کی کہتاب نے اس کمی کو پورا کردیا ۔ مرزا غالب کی زندکی کے حالات ؛ 
ان کے حاندانی حالات اور ان کی تصانیف کے مختصر ذکر پر بہ کتاب مشتمل ھے اور 
اپنے عقصد کو بڑی خوبی سے ادا کرنی ھے ۔ (ع( 


تل کر قالصا محین 


قاری محمد عبدالحلیم صاحب قے مولانا فاری عبدالرححن صاحب محدث انصاری 
پانی کی کی حالات اور ان و روحانی زند گی کے وقابع شایع کے هیں ۔ کتاب کی 
ٹر یب بہت محنت سے کی کی ھے ۔ کتابت و طباعت بہت اچھی؛ قیمت فیجلد دو روپیە“ 


عطابوعة دارالاشاعت رحمانیه پانی بت 5 (ع () 


خٌَ 
سائنس 
ابتدانی نباتیات 
روی‌سنگھ صاحب نے نبانیات کے متعلق یہ کتاب لکھکر ایک وقتی ضرورت کو پورا 
کیا ھے ۔ کتاب جو طلبائے انٹرمیڈیٹ و ہی۔اے کے لیے لکھی گئی هے؛ نقشوں اور 
رویسنگھ صاحبِ کی یہ کوشش مستحق تعریف ہے ۔ (ع) 


ہمت ےہ موا 


ابصر ےج اردو؟“ جوری ۱۹۳۹عغ ۷۳ 


مڈ مھ ح ید . 


شبات 


(مريۂ محتدامبن زسری ' مطوعه عزیزی پریس ؛ ا کرہ۔ ۹ صفحات؛ قشمت ٠‏ ١آتے‏ ) 


یہ عجیب بات ھے کہ عندستانی عسلان علمی طور پر اإنی گزهئہ سو برسی کی 
ثاریخ سے خاس کر پچھلے پچھتر ہرس کی تاریخ سے جو شدید رین انقلاب کی حامل 
رھی ھے؛ بڑی حد تک بےخبر ہوگئًے ۔ ان کی تصوبر اوروں کی قلم سے کھنچتی تھی 
اور لوک اسے دیکھتے تھے ۔ ظاہر ہے کہ اوروں کو اس تصویر کی خوبی میں کیا 


دلچسپی ہوسکتی تھی۔ رفلہ رفتہ اس تصویر میں بدصورنی اور بدوضعی کے جننے لوازمات 
تھے سب بھر دیے گے اور آے اس کا د٥‏ ار 45 مسلمان کی ان تصویروں کو 
دیکھ کر پہلی نگاہ هیں تو ضرور دھوکا کھا جاتے ھیں اور اس بھونڈی تصویر کو ابنی 


ھی تضصویر سمجھئے ہیں ۔ 


لیکن زمانے کی ڈکر ہمیشہ ایک سی نہ رھی ہہ نہ رھے کی ۔ بہ جو انگارے جل 
چکے تھے اور بەظاعر ان میں سواے راک کے اور کچھ ناقی نہیں تھا؛ آے ڑھایے نے 
ہوا دےکر لوگوں پر ظاہر کردیا کہ ابھی اس بھوبل کے نیچے چنگاری دبی ہوئی ہے ۔ 
مسلمان بھر اپنی تاریخ کے آئینے میں اپنی بنالی هوئی صورت دیکھنا چاھتے ہیں 
اور ان میں انک علمی بیداری پیدا ہو رھی ھے ۔ کچھ عرصہ قبل ایک کتاب ہ مسلمائوں کا 
روشن مستقبل ؛ کے نام سے چھپی تھی اور اس میں ایسویں صدی کے ابتدائی دور کے 
حالات بڑی خوبی سے پیش کیے کئّے تھے ۔ لیکن گزشتہ پچاس سانہ دور کے عتعلق 
فاضل مصلف نے تاریخ کی عینک اتار کر ایک خاص سیاسی عنک چڑھا لی اور اسی کے 
ائر سے مسلصانوں کی موجودہ حالت دیکھنے کی کوشش کی ھے ۔ اس کوشش میں 
وہ بعض وقت ایسی بھول بھلیوں میں پڑ گیٔے جس سے ان کا نکلنا مشکل ھوگیا ۔ 


پ سو وػہ 'ارد و جوری ۱۹۳۹غ ہے یی 
اب ایسویں سدی کے دوسرے پچاس سال اور پھر سنہ ۱۹۳۸ع تک کے حالات 

۱ محمدامین زبیری صاحبِ نے ؟اریخ یی روشلی میں مرتب کے ہیں اور ان پر بےلاگ 
بصرہ بھی کیا ہے ۔ 


کو جدید کی بنیاد کافی پھلے ڑا چکی تھی گت سنہ ۱۸۵۷ع کا فساد اور دھلی 
کی تباھی قدیم و جدہد کے درمیان ایک حد فاسل ہے ۔ فاضل مصنف نے بتابا جے کە 
کی طرح سنہ ۱۸۲۷ع کے فساد میں انگریزوں نے اپنی گزشتہ پالیسی کے مطابق سارا 
اازام مسلمانوں کے سر ڈالا اور پھر ان کو تباہ کرنے میں کوئی دقبقہ نہ چھوڑا ۔ اس 
تباھی میں سرسید مسلمانوں کے کام آئے اور ان کو نبست و نابود ہو جانے سے بچالیا ۔ 
اپنی کتاب اسباں بغاوت ہند ٭ میں انھوں نہ سنہ ۱۸۷ع کے فساد کی بنیاد انگربزی 
اشروں 3 کم ظری اور هندستانیوں کے جابز مطالبات سے ناواقفیت بتالی ۔ سرسبد 
کا نظریہ بعد کو تسلیم کرلباکیا اور مسلمانوں پر سے بڑی حد تک وہ الزام رفع 
ہوگیا۔ آج يہ عجیب بات معلوہ ہوگی کە سرسید کی یہ کتاب انڈین نیٹنل کانگریس 
کی ہانئی ہونے کا جائز طور پر فخر کر سکتی ھے کیِونکہ اس کتاب میں بتاباکیا تھا کە 
انگریز کس طرح اہل ھند کے جائز مطالبات سے واقف ھوسکتے ھیں۔ ڈبوڈ ھیوم کو جو 
بظاہر کانگریس کے بائی کھے جاتے ہیں ؛ٴ اول اول کانگریس کا خیال سرسید کی اسی کتاب 
کو پڑھ کر آبا اور اس کا انھوں نے ایک مشہور عندستانی سے لندن میں اعتراف بھی 
کیا۔ لیکن خود سرسید کانگربس سے الک رھے ۔ اس کی وجہ سواے اس کے کچھ نہیں 
معلوم ہوتی کہ ان کا خیال تھاکە کہیں نکته چینی کی شدت سے انگریزوں میں خاص کر 
جب برادران وطن دوسری طرف مسلمانوں سے کھلم کھلا مغابرت پر تل گے تھےٴ 
سنہ ۱۸۱۷ع کا احساس پھر بیدار نہ ہوجائے - پھر اس وقت مسلمانوں کے شیرازہ کو 
درست کرنا نہ صرف مشکل بلکہ محال هو جائےگا ۔ لیکن ا نکا یه مطلب ہرگز نہیں 
تھا کە مسلمان سیاست میں کِھی حصه نہ لیں۔ مسلمانوں کی گزشتہ تیس ہرس کی سیاسی 
زندگی نے خود اس کی تردید کردی اور بتادباکە وہ وطن کے اسی طرح خادم ہیں 
جینے اور کوئی ہوسکتا ھے ۔ 


تبصر نے *اردو“ جلوری ۱۹۳۹ع 7 


مسلمانوں کی باقاعدہ سیاست بحبثیت فریق کے سنہ ۱۹۰ع سے شروع ہوتی ھے 
جب آغاخاں کی رہنمائی میں مسلمانوں کے اہک وفد ے لارڈمنٹو سے شملہ میں 
ملاقات کی اور جداٴثانہ انتخاں کی خواعش کی ۔ مسلمائوں کی یہ خواعش منظور 
۔ لیکن بہ عجیب بات ھے کہ آجکل کے عندو مسلم جھگڑوں کی بسیاد اسی 
چداکانہ اتخاب کو بتایا جاتا ھے۔ ابھی تان‌پور کے فساد کا الزام بنا س کے مشہور عاام 
ڈاکٹر بھگوان داس نے اسی چدا گانہ ااشتخاب پر رتھا عے۔ کوبا ہندستان کی قوموں 
میں نفاق اور دشمنی کا بہج ہونے کا ذمەدار یہی چدا کانہ انتخاب ھے ۔ لیکن اس کو 
کیا کجیے کە برادران وطن کبھی اس پر غور نہیں کرتے که مسلمانوں نے آخر جداکانە 
اتخاب کیوں طلب کیا ۔ کیا یہ صرف انگریزوں کے اشارہ سے تھا ؟ افسوں عے کە 
زبیری صاحب نے بھی اس مسلہ پر اس کتاب میں سیرحاصل بحث نہیں کی اور ؛٭ اپنی 
کتاب ٭انتخاب چداگانہ؛ کے کجھ اقتباسات عی قل کے ۔ سنہ ۸۹۲ ۱ع میں جب اول اول 
انڈیں کونسل ابکٹ منظور ہوا تو اس کی رو سے مندستانیوں کو نصابندگی کا حق 
ملا ۔ اتخاب کا طریقه مخلوط تھا۔ سنہ ۱۸۹۲ع سے لےکر پورے بارہ برس تک جس 
میں کی دفعہ اتخاباں ہوئِے ٠‏ کوئی ایک بھی مسلمان عندستان کے کسی حصے سے 
واراے کی کوسل کے لیے برادران وطن کے ووٹوں سے ستحبِ نہیں ہوا۔ جو دو 
ایک مسلمان کرنسل میں تھے وہ براء راست نامزدگی کی وجہ سے تھے ۔ بہ حیرت آنگیز 
تیجہ اس قوم نے پہلی بار دیکھا جو ہندستان میں ۔باسی قوت کا استعمال صدبون تک 
کرچکی تھی اور دہلی کی تباھی کے پچاس برس کے اندر عی اس کو معلوم عواکە 
اگل اس نے کوئی موثر طریقہ اختیار نہ کیا تو مستقبل یقیناً خطرناک ہے ۔ 
به کوبا موجودہ جمہوریت کے خواب پریشاں کی پہلی تعببر تھی جس کی رو سے 
کسی قوم کی قسمت کا فیصلہ اس کی طاقت ٴ ائر اور روابات پر نہیں تھا بلکہ صرف تعداد 
۔ اس سے صاف ظاہر ہوتا ھےکە موجودہ عندو مسلم مغایرت کی بنیاد اتخاب جداکانہ 
نہیں ھے بلکە برادران وطن کے ایک عوئر طابقے کی خواہش ھے کہ نظام حکومت 
کی بنیاد صرف تعداد پر ہونی چاہیے اور جو تعداد میں کم عے وہ زندہ رہئے کی 


۷۹ اُردؤہ جنوری ۹۳ء نصرث 


مہمہا ر7 ٭ تق یہ و 


ما سس کے اک پر مت سد ہت 
بلکہ کم سے دیکھا جائے ۔ 


غرض ھناستان کی اس دو رخی سیاست کے ایک رخ کو جس میں مسلمانوں کا 
حصه رھا ھے زبیری ماحب نے کاغذات؛ دستاوبزات' لیڈروں کے بیانات ؛ کول ھی زکانفرنس؛ 
صدارئی تقریروں اور مختلف وافعات اور حالات سے کافی واضح کیا ہے ۔ لیکن بعض 
بعض جکہ انھوں نے واقعات کی اہمیت پر تبصرے میں کوتاھی کی ہے ۔ مثلاً تحربیک 
خلافت سے ھندستان کی سیاست پر کیا اثر پڑا ٠‏ مسلمانوں نے ٹانگریس کو ایک زندہ 
جماعت بنانے میں کیا کیا قربانیاں کیں ۔ یه چیزیں گر زبادہ روشن ہوتیں تو اچھا هوتا۔ 
بعض جگە عبارت انمل بے جوڑ اور ہےمعنی ہوگئی ھے۔ مثلا نہرو رپورٹ کے سلسلے 
میں زبیری صاحب لکھتے ہیں کہ ہ اس سلسلہ میں یہ انکشاف دل چسپی سے دیکھا جائےکا 
که صوبہ سرحد تی بحث میں پنڈت مالویجی نے جب کچھ مطالبات پیش کیے تو اہک 
صلمان اش ہے۔ کہا کہ آپ جو مطالبات کریں وہ بند لفافے میں ین رن چناں‌چه 
وہ لفافه پیش ھوا اور مسلمان نمابندہ نے ا سکو دیکھے بغیر منظور لکھ دہا۔ جب پنڈت 
موی لال نہرو نے لفافہ کھول کر پڑھا تو اس میں ہندو ٭مینارٹی؟ کے لیے پچاس فیصدی 
کی نمابندگی مطاوب تھی اور دوسرا مطالبه يہ تھا کە دیوانی فوجداری کے وہ مقدمات 
جن میں کوئی فریق هندو ھو؛ صرف ھندو با بوربین جج کے سامنے پیش ہوں ۔ پنڈت 
موتی لال نے اس کاغذ کو فوراً چاک کردیاء۔ اس سے سمجھ میں نہیں آنا کہ موتی لال نہرو 
نے اس کاغذ کو کِوں چاک کردیا۔ کیا وہ پنڈت مالوی کے مطالبات کو چھپانا چاہتے 
تھے ؟ یا ان کے خیال میں یہ مطالبات بہت زیادہ تھے اس لیے انھوں نے پھاڑ دیا ۔ 
دونوں میں سے کوئی بات سمجھ میں نہیں آئی ۔ راقمالحروف نے بھی اس واقعہ کو سنا 
ہے اور وہ اس طرح ھےکہ مسلمان نمابندم نے اپنی منظوری اس شرط پر دی تھی کہ 
جو مطالبات عندو اقلبت کے لیے ہندو سرحد میں کریںکے وھی مطالبات دوسرے 
موبوں میں مسلم اقلیتوں کو بھی دہنے ہوں‌گے ۔ پنڈت موتیلال کے کاغذ چاک 
کردینے کی یہ وجه تھی کہ وہ دوسرے صوبوں میں مسلم اقلیت کو وہ مطالبات دینے 


ٹبصوے 'اردو' جنوری ۱۹۳۹غ ۱ ۷۷۴ 


بائہ ا اٹک ہہ ٹاہ کامم سے باعلڑہ میں ہہ ۔ 


پ چہ نل تو اک جا چاو رک 2 اہ ہہ 


پر وضامند نہ تھے اور اس سے پہلے تو وم سرحد میں اصلاحات جاری کرنے کے بھی 
خلاف ہے ۔ 

لیکن ایک چیز اور ابھی باقی ھے ۔ عمدستان میں سیاست ٠‏ رخ صرف دو رخا 
ھی نہیں ھے ۔ بعنی عندو مسلم قضیہ پر آکر ختم نہیں ہوتا بلکہ اس مك کا تیسرا 
زاویه بھی ھے جو برطاليه کا سیاسی اور معاشی اققدار ھے ۔ مسامانوں کے لہ دونوں 
زوایے حربف ھیں اور ان دونوں سے خاطرخواء عقدہ کھائی ان ئی تاریخ اور سیاست 
کا اہہترین ورق ھے جو ابھی کھلئے کو باقی جے ۔ زیریصاحب نے اس زاوبے کے 
متعلق کچھ کی کیا اون ئا ا کثات: گی سن سے بڈی کمی ھے ۔ تام ىه کتاں 
مسلمانوں کی سیاست کا ایک بڑا آفینہ عے اور عر شخص کو جس کو مسلمادوں کے 
نقطه نظر سے دلچ۔پی هے' ضرور پڑھذا چاہہے ۔ (رح) 


سلةانگرون 


عزھائینس مدنامر الملک صاحب مہتر چترال کی یہ فارسی مثنوی اس زمانے 

میں بہت دل چسپ ہے ۔ مذہب اور سائنس با مذہب اور فلسفے کو ہم نہ کے 

کی کوششیں ہر تبدیلی کے دور میں دنیا کے ہر حصے میں کی گئیں۔ قامس آکوی ناس 
اور فخرالدین رازی سے لیے کر سر سید اور سر جیمزجین سب ھی نے اس پر قام 
اُٹھایا ۔ شاعروں نے بھی اس مسئلے کو چھیڑا ۔ ہزعاینس محمدناصرالملک کی مثذوی کا 
مقصد بھی یہی ھے کە اسلام میں اور جدید سائنس میں بڑڈی حد تک کوٹی تضاد نہیں اور 

محض غلط فہمی سے سائنس اور مذھب کو ایک دوسرے کا عد مقابل ٹھیر'یا گیا ھے۔ 

صوبةٌ سرحد' افغاستان اور ابران میں جہاں بہ کتاب پڑھی جائے گی ضرور 

عفید ثابت ہوگی ۔ کتاب کی زبان کی حد تک مصنف نے جو کچھ اپنے ہ تعارف > میں لکھا 

ے اس قابل ھے کە ایرانی اسے غور سے پڑھیں ۔ ہ بعے آز ناسحان نکته چیں چنیں 


۷۸ 'اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع غثشرے 


می فرمابند که در نظم خود الفاظ عربیه بەکثرت انتتان :دیق کی فارسی جدید 
ابران حمل آل اثقان تواد کرد ۔ التماس احقر آنست کہ فارسی اختصاصے بابران ندارد 
بلکە اکثر اقطاع ماوراءالنہر و بدخشان و افغانستان یہ آن نکام میکنند و فارسی در بلاد 
عندوستان عم ازیں ممالک شیوع بافت نہ کە از ایران .......۔. یس آگر الزام لفت ایران 
تکردہ شود چنداں حرج نخوآھد بود> ۔ زہان کے علاو۔٠‏ خیالات اور اسلوب بیان پر 
بھی اقبال کا بہت بڑا اثر ھے ۔ شاعر نے چاہچا اقبال کا حواله دیا ھے اور اقبال کا ذکر 
عزت وٍ عقیدت سے کا ھے ۔ 

اسے موضوع کے لیے سادکی اورسلاست تی بہت ضرورت تھی اور یہ < صحرفة التکوین ٠‏ 
میں بڑی حدتک موجود هے۔اپنا مقصد شاعر نے خود دیہاچے میں صاف صاف لُکھ دیا ھے۔ 


مطلب تو ەف اسراراست وہس رھر دو فکر طرار است وبں 
نو نداری ذوق شعر و شاعری کے کی وصف بتار٠‏ آذری 


طباعت و کتابت بہت اچھی اور دیدہ زیب ۔ چاہجا تصویرس؛ خاکے اور قثے بھی شامل 
میں (ع () 


ارنو ےے جدیدں رسالے 
مندستانی 
(بہ ماعادہ رسالہ ہٹنے سے نکلتا هے ٴ اڈیٹر سہیل عظیم آبادی ہیں ۔ 
سالائه قیمت تین روپے ھے ۔) 
اس کا عقصد قابل اڈیٹر نے ان الفاظ میں بیان کیا ہے ۔ ٭ اس کی زندگی کا مقصد 


ایک سی سادہ زہان 1 بناوٹ اور سجاوثٹ میں حصہ لینا هے جو سچ مچ عندستان 


9 قومی زبان کہی جاسکے ٠‏ 


ہس لے 'اردوٴ جوری ۱۹۴۹ع ۱1۹ 


رجوع یی ۔ مولانا نے فرمابا کە ٭سہل سے سہل اردو لکھیے؛ آپ ػا متصد پورا 
ہوجائے کا ٤‏ کو یا ھندمتانی کے معّے سہل اردو کے ٭یں اور 4٥‏ سااہ اسی پر کاربند ھے ۔ 


مضامین میں زیادہ ٹر چھو ٹے افساے اور نطمیں میں الیته اک ممّمون ڈاکٹ رح داٹرف 

٢‏ لہ ی اسلامی دنیا ٤‏ اور دو سرا یبحبی نقعوی صاحب ٥‏ زرل مارکس ٤‏ پر ھے ۔ 

شروع میں ل دو درو باتیں> اور آخر میں ز حال چال ۰ عدذوان سے اڈنٹر نے ممجو 5ھ 
حالات کے بعض امور پر مختصر تبصرہ کیا ھے۔ 

ندستاز اکڈُنمہ ک5 طرف سہ ٭ ھندستال ٭ نام کا سدھاھ رساله بہلہ حاری 

ھندسٹانی آ ل2یدیمی سی طرف سے نی ُ مھ رساله پہلے سہ چاری 

ھے ۔ معلوم نہیں یہ نام اس نبٔے رسالے کا کُوں رکھا كیا ھے۔ غالباً اس کی وجہ یہ معلوم 


ہوتی ھے که وم عندسنانی زبان کو حاسص طور پر رواج دہینا چاھتا ھے ۔ 


ھدابت 


( با مفوان سا لاخوہ نے ھا عے تعاس طو یں ہو ک لے قوت 
اس کے اڈیٹر شیدا کعمیری اور عبدالہ کریشی صاحب ہیں ۔) 
لکھائی چھپائی بہت اچھی اور خط جلی هے ۔ عطمون بھی سادہ عبارت میں بہت 
دلچسپ اور مفید ہیں ۔ کچھ قصے اور نظمیں ہیں ؛ کچھ نی ایجادات کا حال سلیسں 
زہان میں بیان کیا هے ۔ فوٹو بھی ہیں ۔ دسٹکاری سکھانے کے لیے بھی بعض چیزیں رکھی 
گی ہیں اور نقشے اور تصویریں دے کر نمونے بتائے گئے ہیں ۔ 


پچوں کے لیے بہت اچھا رسالہ ھے ۔ قیمت سالانہ پانچ روپے ھے ۔ 





ت3 
۸۰ 


و 


ھوہار 


4۰ ھی بچوں کا رساله ھے ارر سس ھمہئے د سٹک بھنڈار (لہریا سرائے) سے شایع 
ھوتا ھہے ۔ سالانة چندہ ین روپے ھے۔ 


٭اردوء جنوری ۹ع تبصرے 


چھوٹے چھوٹے قسے؟ ہام کی اور یاد رکھنے کی باتیں؛ ملک کے بڑے لوکوں کے 
حالات اور نظەیں لکھی جاتی هیں۔ فوٹو بھی ہوتے میں ۔ لڑکے لڑکیوں کے لیے اچھا 
رساله 


ھے ۔ 





7 ' ط 
(بہ ماہانہ رسالہ فلم اور سنیما سے عتعلق محمدحسامالدین صاحب غوری کی 
کرای اور !ہل ۔سی بھله صاحب کی ادارت میں سکندرآباد دکن سے 
شابع هوتا ھے ۔ سالانه قیمت دو روبیہ آھ آنے ھے َ 
اس میں سلیما اور فلم کے عتعلق مضامین اور خبریں ھوٹی ہیں ۔ اور اس کے 
علاوم دوسرے دلچسپ مضامین؛ نظمیں اور غزلیں بھی ۔ رسالہ اچھا بڑا ھے اور اس 
قیمت میں سستا هے ۔ سنیما کے متعدق یہ رسالہ سب سے بہٹر معلوم ہوتا عے ۔ 





ایشیا 


. (یہ ماحانہ رسالہ لاہور سے نکلٹا جے اور سالانہ چندہ صرف ایک روبیهە عے ۔) 


مختلف قسم کے مضامین اور قسے درج ہوتے ہیں ۔ یہ رسالہ وقت کاٹنے کے لیے 
اچھا جے ۔ مضامین معمولی ہیں مگر دلچسپ ۔ بہت مستا رسالہ ھے ۔ 





تبسرے اردو؛ جنوری ۱۹۳۹ع ۱ ۱ ۸۱ 
خاص ن 
ضص نہب 
ساقی 
ساقی کا بە نمبر پورا ھےخانه ھے حو 9.0 نک مضنامیں سے سجا عوا ھے ۔ لکھنے 
والے بھی اسے خوب ملے ہیں ۔ شروع میں ٤۸‏ صفحوں نا ٭ولوی عنایت اللہ صاحب 
کا ترجمہ کنکلیر ھے جو کن کا 2-207 درد اور بہُرین المیه ڈراما ھے ۔ 
عولوی عنابت ےد اعلی درجے کے کے مترجم ھیں او اٰس ڈرامے کا ترجمهہ انھوں نے بڑی 
خوبی اور سلاست بت کا ھے ۔ یه ڈراما ضرور مقبول ہھوگا؛ اہک و ترجمے کی 
خوبی کی وجهہ سی ہے اور دوسرے اس لے که اعل مد کی طبائع سے زیادہ مناست 
رکھتا کے ۔ 
ڈاکٹر شادانی صاحب کا مضمون بھی بڑی تحقیق سے لکھا گیا کے ۔ ان کے علاوہ 


بہت سے مختصر فسانے بہت دل‌چسپ ہیں ۔ یہ وورا نمبر جو در سو اسی صفحوں پر 
ھے: بہت دل کن اور مطالعه کے قابل ھے ۔ 


۱ >مصھواظاالاوف 
ا وا 
ادب ۱ ۱ : 009-07 و ہا 


ادب لطیف کا یہ نمبر اسم مسمی هے ۔ اور اس کے دوسرے سااناموں کی طرح 
يہ بھی قابل قدر ھے۔ پھلا عضمون حضرت کِفی (سمڈت برجموہن ۔َ 
خواجہ حالی مرحوم پر ھے ۔ پڑھنے کے قابل ھے۔ اس کے علاوہ اور بھی کئی 
مضمون ہیں ۔ سالئاعے کا زیادھہ ٹر حصہ مختصر افسانوں؟' اطیف عضامین اور 8 
کے نذر کیا گیا ھے لیکن سب اپنی اپنی حیثیت میں خوب ہیں ۔ اردو رسالوں کے پہ 
سالنامیے اردو ادب اور زہان کے فروغ کا باعث ہیں ۔ 





انجمن کی چند مطبوعات 


لانا حالىے م کر سح عم عصا کی عہ ٹھب ؟ 
مال سار مولانا حالی مرحوم گے مین کا مجموعہ جو مذھ 





اخلاق٠‏ تعلیم؛ 'دبٴ فلسفه اور سیاسیات وغیرہ موضوعات پر 





مثقمل ہے ۔ کتاب اعلی درجے کے کاغذ پر بہت نفیس چھپی ہ۔ ۔ حجم ٠‏ صفحات ؛ 


قیمت مجلد چار روپے؛ غیر مجلد تین روپے آ! آنے ۔ 


اس میں مولاہا حالی کی تمام تقریریں اور مشہور ناعور کتابوں 
مقالات حالی حیہ دروم 





پر تبصرے اور تقربنظیں ہیں ۔ اردو ادب کی ہے مثل کتاب 
ہے ۔ کاغذ اور چھپائی اعلی درجے کی ھے حجم ۳۲۴ صفحے؛ قبمت مجلد دو روہے؛ 
غبر عجلد ایک روپیە آلھ آنے ۔ 





2 |اردو کے مشہور ادیب و شاعر جناب پنڈت ہرجموھن دتاثریہ کیفی صاحب 
طی کی جدید تصنیف ہے ۔ یہ مثنوی هماری قدیم مثنوبوں کی طرح فرضی 
یا غیر فطری قسے پر عبنی نہیں بلکہ اس کا تعلق عمارے زمانے کی عوجودہ زندگی 
سے ھے اور اسے اس نہج سے بیان کیا ہے که اس کا ائر زان حال کی کدمکش اور 
خصوساً ہندو مسلم تعلقات پر بہت ہی اچھا مترتب ھوتا عے ۔ ایک جدت حضرت کِفی 
نے یه کی هے کە موقع و محل کے لحاظ سے کہیں کہیں بحر بھی بدل دی هے جو 
اثاف :سے خالی نہیں ۔ ساری مثنوی میں کہیں اضافت نہیں آئی ۔ حجم ۸ صفحات٠‏ 
قیمت مجلد ٢١‏ آئے؛ غبر مجلد م آنے ۔ 
ڈاکٹر عبدالرحمن بجنوری مرحوم کا معرکة الارا مطمون ہے ۔ 
اردو زبان میں یە پہلی تحریر ھے جو اس شان کی لکھی گئی 
ہے ۔ حجم ٠۰٠١‏ مفحات؛ قیمت مجلد ایک روبیە ۔ 
08 مولوی سید عاشمی ماحبِ سابق رکن دارالترجمہ جامعۂ عثمانیه حبدرآباد دکن 
کی تین بیش بہا نظموں کا مجموعہ ۔ بە نظمیں مولوی صاحب موصوف 
نے اورنگآباد کال کے ہوم کلیه کے موقموں کے لیے لکھی تھیں ۔ حجم ۲ صفحے ' 
قیمت فی جلد چار آنے ۔ 


محاسن کلام غالب 
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٭٭”ِ 


نامور ری خانون خالدہ ادہب خائم کی جدید تصنیف :10119 55846٥‏ 
اندرون ڈامد 


کا ترجمە جو عولوی سید عاشمی صاحب نے بہت فصیح اور سلیس زبان 
میں کیا ہے ۔ انھوں ے مختلف بونیورسٹیوں میں لیکچر دیے اور اھیں اس ملک 
کے دیکھنے اور یہاں کے نامور اصحاب سے ملنے کا موقع ملا ۔ ان کے مشاھدات اور 
خیالات پڑھنے کے قابل ہیں ۔ بہت دل‌چسپ کنا ھے۔ حجم ۲٥٣‏ مفحات ؛ قیمت مجلد 
سوا تین روہے؛ غیر مجلد تبن روپے ۔ 

ںآ کلف لی داس کی مہا تصنیف ہے ۔ اس کا ترجمہ دنیا کی تمام شایستہ زبانوں 





میں عھوچکا ھے ۔ اددو میں بھی اس کا وجود ھهے لیکن ن صسخ مورت میں ۔ 
کت وب مو صاحب دائے پوری نے اأردو میں 
جائی ۔ حجم ۱٣۳۴۲‏ مفحات'؛ فیمت ا اک رویە 3 در غیر مجلد ایک روپیە ۔ 


مماری زبان 








انجمن عنقریب ایک پندرہ روزہ اخبار ٭ مار یی ر بانء کے نام سے شایع 
کرنے والی جے۔ اس میں جیسا کە اس کے نام سے ظاعر هے؛ ان امور اور خہروں سے بحث 
حوکی جن کا تعلق ہماری زہان سے ھے۔ اور ان غلط فہمیوں کو دور کرنے کی کوشش کی 
جائ ےکی جو اس زمانے میں زبان کے متعلق پیدا ہوگئی ہیں ۔ جہاں تک ممکن ھوکا 
اس کی زبان سلیس ہوکی تاکہ ہر معمولی پڑھا لکھا شخص بھی اسے سمجھ سکے۔ 
علاوہ اس کے اس میں طرح طرح کے دلچسپ اور مفید مضامین بھی ہوں‌گے ۔ 
یع ہوں‌گے ۔ 

سن امت وروی عقوت جم متا 
ا نجوچے کے لوک ای سے قائدہ اوہ 





انجمن آرفی اردو هند کا ه ماھی ر۔اله 


جس کا عقصد یہ ھے کہ سائنس کے مسائل اور خیالات کو اودو دانوں میں 
مقبول کیا جاے ؛ دنیا میں سائنس کے متعلق جو سی جحثیں یا ایجادیں اور 
احتراعیں ہو رعی ہیں پا جو جدید أنکثافات وقتاً فوفتاً ہوں کے ؛ ان کو کی قدر 
تنصبل کے سَاتھ بیان کیا جاے ۔ ان تمام مسائل کو حتی الامکان صاف اور سلیس زبان 
ھمیں بیان کرنے کی کوشش کی جائی جے ۔ اس سے اردو زىان کی ترقی اور اھعل وطن 
کے خیالان میں روشنی اور وسعت پیدا کرنا مقصود ھے ۔ 

رسالے میں مثعدد بلاک بھی شابع عونے ہیں ۔ 

سالانہ چندہ مع محصول ڈاک چھے روپے ھے۔ نمونے کی قیمت ایک روپیە آٹھ آئے ۔ 
طلبا کے ساتھ یہ رعایت کی جاتی ھے کہ یہ رسالہ بہ تصدبق پرسپل صاحبِ یا 
ہیڈ ماسٹر صاحب انھیں چار روپے آٹھ آنے سالانه چندے میں دیا جاتا ھے ۔ 

امید عے کہ اردو زبان کے پہی خواء اور علم کے شایق اس کی سرپرستی 
فرمائیں گے ۔ .2 ۱ 


اہن أرقرواردو (ھند) نٹی ططصرےر 


۰+ 


و می .1931د۴ 1۸00۸3 .ا کوٹ 
۹ اھ 


٢ )۵ 


وم ڑآ با١×::حدںّ)‏ -٦ط']'‏ 
: ہزم 
(دنةكم)) ہ۸ا-٭*“-نوومةع:'7]'-ء-صهەصدزمم ءا 
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سأىکطٛٔھجحھِ 


ا 4نرآمناذوط 
.(دنلفہ0) ۔ا۶×تاہ۔نووححہ٣'-صدسو‌زمۂ‏ -۸ا' 


